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SPIRITUALITATEA LUI EMINESCU 

D E 
RADU DRAGNEA 

V^omemorarea a patruzeci de ani dela moartea lui Eminescu a dat prilej d-lui N. Iorga 
sa constate ca „nu-l urmeaza mai nimeni pe Eminescu" §i sa creada ca a aflat vinova^ii in 
noi; „Nu suntem noi oare ocupa^i sa producem din nimic noul absolut! Un nou care, fe- 
reasca Dumnezeu!, sa nu fie „etnic", adica sa n'aiba legatura nici cu pamantul, nici cu 
cerul, ci plutind in regiuni siderale, reci §i eterne, sa deie „umanul", w absolutuT ( , corectat 
doar cu ceva ison de ortodoxie mistica dela deftereul din strana cea dreapta". D-l N* Iorga 
poate sa zeflemizeze, cu desinvoltura sa personala fafa de filosofie, generafia actuala ca fo- 
lose^te termini ca absolutul ; dar se va vedea ca fara ei Eminescu este neinteles, in afara 
de cazul ca opera lui continua sa fie judecata particular §i local ca in generafia veche care 
s'a lipsit de rigoarea glaciala a gandirii pentru isbanda nafionaliL Caci nafionalismul d-sale, 
cultivand patetic vibra^iunile sensibilitafii la chemarea profana a cultului pagan al morfilor, 
a insemnat, odata cu primatul sufletesc national, demiterea dela inteligenfa. Dar d-l N. 
Iorga nu se opre§te la acea eleganfa stilistica de pamflet virtuos in cuvinte; continuand, 
d-sa refine numai atat din tot ce a format anul trecut obiectul de cercetare in jurul gene- 
rafiei noui : „grija cea mare e nu cumva sa spue ca inainte de dan^ii a fost o literatura, 
Daca s'ar spune, unde s'ar ascunde „generafia" ? 

Intre d-l N. Iorga $i genera^ia actuala, oricat ar veni ea in filiaj;iunea istorica a cucererii 
samanatoriste, s'a produs despar^irea impusa de insa^i schimbarea concepjiei asupra culturei 
in genere, Ea a gasit ca o cultura nafionala nu e un joe intamplator al instinctului de 
neam, $i nu exista o astfel de cultura fara religie, iar d-l N, Iorga prive$te cultura roma- 
neasca in raport numai cu etnicuL $i de unde pentru ea nu exista cultura care, complec- 
tandu-se dela religie, sa nu aibe dogmatica ei, d-l N. Iorga $i tradi$ionali§tii din epoca 
sa cand in treacat s'au oprit la religie in cultura romaneasca, n'au pus accentul nici pe 
dogmatica ortodoxa $i nici n*au promovat sensul ei spiritual intre valorile vii care sa 
creeze o cultura romaneasca ortodoxa, Pentru d-sa, de pilda Mdrturisirea ortodoxa este un 
fapt istoric ca oricare altul, iar nu simbolul regulativ al intregei biserici rasaritene §i de 
via^a in duh datator, $i nici o sursa de transcendentalism in cultura noastra. Istorismul sub 
care s'a desfa§urat covar§itoarea d-sale influenza §i ac|iunea generafiei sale samanatoriste, 
introdusese relativul in toate manifestable spiritului. Acest relativism se mai explica la ge- 
nerafia veche prin desinteresul ei de filosofie §i aproape totala disparijie a studiului teologiei, 
care au facut impreuna cultura unor carturari laici ca Dimitrie Catitemir, Stolnicul Canta- 
cuzino, Udri^te Nasturel, saplarul Milescu sau frafii Greceanu de odinioara, Dimpotriva, 
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genera^ia actuals reluand aceastS tradifie se grupeazS sub principii inrSdScinate trans- 
cendant in privin^a istoriei, §i ceeace adunS la un loc pe un Lucian Blaga, Vasile BSncilS, 
Petre Marcu-Bal$, Nae Ionescu, Sorin Pavel, Nichifor Crainic, Mircea VulcSnescu, Ion Barbu, 
este apropierea de absolut §i trebuinta de dogmatic. Sprc deosebire de directiva istoricista 
din epoca d-lui N. Iorga, ea are filosofia ca §tiin{S a realului, nicidecum o speculare idea- 
lists si nici un joe de diletantism care se subtilizeazS panS se pulverizeazS, §i dupS cum 
ac|;iunea genera^iei sSmSnStoriste a fost sufleteascS $i pseudo-misticS, chiar ?i la Parvan, a 
genera^iei junimiste intelectualS, a ei este spirituals. 

Ce urmSre^te ea, nu e tot una cu a cauta sS creeze o () literatura ortodoxS". Cand cu 
acela? prilej al comemorarii d-1 Tudor Arghezi a crezut ca o pune la grea incercare amin- 
tirea lui Eminescu, n'a fost departe de acei mul^i ?i cu d-sa impreunS, care totdeauna au 
vorbit in jurul lui Eminescu, niciodata despre Eminescu, $i care nu vor sa distinga intre 
ortodoxie §i confesiunile apusene. Ortodoxia nu este o religie, este insasi religia cre^tina, 
§i nu este o confesiune la fel cu catolicismul, ca sa caute confesionalizarea artei, dupa mo- 
delul unor scriitori francezL Principiul ei vita 1 , libertatea spirituals, care in protestantism se 
nulificS de stiin^a $i in biserica romanS de legalism, indeparteazS orice incercare de confe- 
sionalizare a artei, $i prin prisma lui se face o impietare asupra liberta^ii creatoare pro- 
gramul sSmanatorist, casi oricare alta formulS data de mai nainte creatorului. 

Acfiunea de pana acum a acestei generaj;iei, cu toate atacurile ce §i-a atras variind 
dela d-1 N. Iorga $i reprezentanj;ii „ateismului national" §i panS la d-1 Arghezi, dacS nu are 
alt merit, a pregStit o altS interpretare pe care o a^teapta de multS vreme cultura roma- 
neascS, nouS scarS de valori, nici vechi, nici noui, cele permanente, dar regrupate dupa 
principiul unic ce le necesitS, se ridica pe edificiul ei, si in lumina lor valorile noastre na- 
{ionale sunt aduse mai aproape de adevSr decat in judecata generator trecute. 



Artistul nu imitS natura, care este lucru, — aceasta este concepjia occidentals despre 
artS, derivata din filosofia moderna, a lucrului sau a Occidentului ; arta fiind creajiune, 
gest revelator al celor vSzute §i nevSzute, $i artistul personalitate creatoare, el imita pe 
Dumnezeu, dela care omul se descopera pe sine persoana. Intre filosofia lucrului sau a 
Occidentului §i filosofia persoanei sau a ortodoxiei se HotSrSste nu numai despSrJirea dintre 
doua culturi, dar totdeodatS si daca arta are sau nu un sens spiritual pe deasupra mate- 
rialului omenesc cu care opereazS artistul. In toatS vietatea i-a fost dat omului sS creeze, 
ca sa-?i continue creatorul sau pe pSmant, caci zice filosoful : „dela Sfantul Duh avem spi- 
ritualitatea noastrS, dela Fiul fiin|:a in Dumnezeu §i dela TatSl personalitatea noastrS crea- 
toare" (Pavel Florenschi). Dar cum omul numai ca realitate istoricS este inradScinat intr'un 
sol $i cu o tradi^ie nationals, pe cand ca fSptura spirituals el este liber de condi^iunile 
vietii pamantene, creajiunile lui pierd particularitajile dela origine §i se indreaptS cStre to- 
talitatea semenilor. §i astel, cu cat o operS de artS este mai universalS, cu atat autorul ei 
aparj;ine unei autohtoniL Procesul acesta de despSr^ire duce la insS§i fiinja poesiei, in care 
crea^iunea depSseste creatorul, 

DacS Eminescu a intins o mare perspectivS intre el si poe^ii inainta^i, casi fafS de 
urma^i, este ca a depS^it tot ce ar fi impiedecat intrarea in regatul spiritului, elementul 
sufletesc sau psihologicul material, momenlul istoric sau etnicul, supunandu-se unor expe- 
rience care sunt comune misticului si metafizicianului. $i deaceea, faptul cS in inspirajia 
sa si-au dat intalnire §i s'au contopit intr'o noua substanfS felurite filosofii §i religii, apare 
cat se poate de firesc $i nu indreptSJeste catu$i de pu^in pe aceia care $i~au propus sS 
caute isvoarele lui Eminescu, Intr'adevSr, s'a ivit un fel de erudite fatidica, a diverse 
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competing, filologi, istorici ai filosofiei, sau ai literature!, care cauta cu tot dinadinsul, 51 
patrun?i de insemnatatea lor, imprumuturilc lui Eminescu din autori sau sisteme de gandire. 
Sunt mulji, §i to^i condu$i de spiritul istoricist care, sapand dupa geneza unei opere, o 
destrama in insa$i unitatea ei creatoare. Metoda aceasta, fie psihologista, istorica sau este- 
tica, are neajunsul ca nu patrunde la real ; ea, pe langa ca il invaluie in concepte ce ii 
sunt neadecuate, ii desfigureaza ?i sensul spiritual, care in principiu nici nu are sa o preo- 
cupe. Pentru cunoa^terea lui Eminescu ramane etern valabila marturia lui Maiorescu, care 
poate sa scuteasca dealtfel de toate cercetarile erudite : „Cunoscator al filosofiei, in spe- 
cial al lui Platon, Kant $i Schopenhauer, ?i nu mai pu^in al credinjelor religioase, mai ales 
al celei creatine ?i budhaiste", dupa cum este ?i acceea a lui Slavici : „Eu crescusem in bi- 
serica ; iara el cuno^tea, la varsta de douazeci de ani, nu numai invafaturile coprinse in 
Evanghelii, ci §i pe ale lui Platon, pe ale lui Confuciu, Zoroastru §i Budha ?i punea reli- 
giositatea, ori care ar fi ea, mai presus de toate". 

Eminescu nu este un autor care sa lase libera disociere a eticului de elementul inte- 
lectual. Alt in^eles nu poate avea ceeace spune tot Maiorescu, zugravind din observare 
directa pe Eminescu : „Deprins astfel cu cercetarea adevarului, sincer mai inainte de toate, 
poesiile lui sunt subiectiv adevarate". Parerea lui despre poesie ca este divinatorie, arta 
de a desveli sub infafi^area lucrurilor esenfa lor eterna in imagini §i simboluri care trebue 
sa faca trup cu ea, vine sa impuna o in^elegere spirituals a ei : „Adevarat cum ca poesia 
nu are sa descifreze, ci din contra are sa incifreze o idee poetica in simboalele $i hero- 
glifele imaginilor sensibile, numai ca aceste imagini trebue sa constitue haina unei idei. 
Ideea e sufletul §i acest suflet poarta in sine ca inascuta deja cugetarea corpului sau". $i 
la fel cu contemporanul sau Rimbaud care, punandu-se in atingere cu acelea^i in^elepciuni : 
,)Je retournais a l'Orient et a la sagesse premiere et eternelle", critica pe Francezi ca 
n'au aplecare pentru metafizica, Eminescu invinue§te pe conafionali ca nu vad sub 
forme adevarul poetic ce acopar ele : „Romanii au apucat de a vedea in basm numai basmul, 
in forma numai forma, in formula numai formula. Formula nu e decat numai manifesta- 
Jiunea palpabila, sim^ita a unei idei oare care". Din nefericire pentru opera lui Eminescu, 
preintampinarea lui s'a adeverit in toata critica literara, care s'a inchis la simbolica sa sau 
intr'un psihologism neinfelegator de transcendant, sau intr'un estetism formal, cu acea bru- 
talitate scolastica a schematizarilor, ca sa numai vorbim $i de critica utilitarista a socia- 
li?tilor $i na$ionali$tilor de toate colorile epocei trecute. 

Poetul despica lucrurile in inima lor ?i descopera existen^a printr'o viziune translumi- 
noasa, in ascunzi§ul revelat de stralucirea divina^iunii poetice, asemenea in ordinea fireasca 
cu lumina revarsata de harul dumnezeesc peste capul sfin^ilor, in ordinea de peste fire. 
A capta intr'o forma viabila a frumosului esenfele ce i se arata lui sub £nveli$ul lucrurilor 
iluzorii, este ceeace opereaza poetul in lumina vazutelor tuturor $i nevazutelor, spre deo- 
sebire de metafizician care le $tie pentru a le cunoa^te, $i de sfant care le apropie pentru 
a le iubi, dar cate-§i trei operand in una $i aceea$ realitate. A patrunde lumea esenjelor, 
poetul nu are mai pu^ina trebuinfa decat metafizicianul $i misticul sa se despresureze de 
jocul sinamagitor al aparenfelor. Multe §i felurite sunt mijloacele de pregatire ascetica in 
vederea desrobirii de lumea dinafara §i de cea din launtru. Eminescu practica postul, $i 
inraurirea lui Kant $i Buda n'a putut fi mai mica la purificarea prealabila de contingenjele 
empirice. Lucrul in sine este ceva gol, §i gol de orice infeles, asupra caruia meditarea 
indelunga trebue sa aibe de urmare lepadarea de sine pe deantregul, ca §i Nirvana, care 
este vidul intreg, vacuitate totala ; prin optica ei orice fenomen este gol, nici unul nu are 
substan^a sa, §i cine §i-o apropie, cade intr'un gol absolut. Drumul la aceasta afundare 
launtrica este astfel descris in Sdrmanul Dionis : „se risipesc toate dimprejuru-^i, timp $i 
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spa^iu fug din sufletul tau §i ramai asemenea unei crengi uscate, din care vreniea asemenea 
a fugit". Este o mistica a golului, pregatitoare de starca pura a spiritului, finand sa fie 
singur cu el in contempla^iune, care este vedere a vederii : 

Dara ochiu 'nchis afara, inlauntru se de?teapta 

Cateodata, printre ajutoarele de strabatere la starea contemplativa poate sa fie luna : 

Caci in propria-ne lume ea deschide poarta 'ntrarii 
§i ridica mii de umbre dupa stinsul lumanarii... 

Vacuitatea precede in Scrisoarea I ivirea punctului de mi^care neimpresurat, nepremers 
$i nesustinut de nimic ; zeitatea din Rugaciunea unui Dae apare intr un gol absolut ; iar 
Luceafarul desfa^oara procesul ccsmic al umplerii golulut, — se populeaza marele tot : 

„Hyperion, ce din genuni 
' „Rasai c'o 'ntreaga lume". 

Cuvintele specific eminesciene , . . haos . . . genund . . . prdpastie . . . noian ... gol . . . 
sunt graitoare de ie^irea - din sine - prin totala spiritualizare : terminul ultim verbal, li- 
mita expresiva in apropiere de absolut. Multiplicitatea fenomenala, personala in timp §i 
sociala in spa^iu, dispare de pe planul de vedere al absolutului, care se confunda cu al 
unicului, pe care apare ve^nicia : 

Nu era ozi % nci maine, nici eri, nici totdeauna, 
Caci until erau toate, ?i toiul era una 

Utiul e in totij tot astfel precum una e in toate. 

Cautarea de a dovedi, de unii ca Eminescu a luat Unul in Tot din cugetarea indiana, 
de alfii ca Ta imprumutat dela elea^i, este fara de nici un folos, o infatuare de erudi^i 
improviza^i, care pierd de sub privirea bunului simj ?i aceea ca nu originea, ci aderen|a 
intima a poetului la doctrina prevaleaza, §i ca ea este o doctrina corauna culturilor vechi. 
Se afla in cosmogonia imanentista greaca, ?i nu ramane particular^ eleajilor, ci o adopta 
toate $colile teologice din antichitate, mai pu^in stoicii, ca necondijionatul mai presus de 
experien^a §i stapanind natura, astfel in cat ea se desvolta in eleatism, pana in pragul sim- 
bolului de credinfa niceo-constantinopolitan. Caci pe de alta parte, inca in legea veche o 
veste$te Moise : M Asculta, Israile, Domnul Dumnezeul nostru, Unul este Domn", ca la 
sfar§it, in legea noua, sa-$i gaseasca implinirea de proorocire a revelafiei parinte^tt, in pome- 
nitul simbol : „Domnul Isus Christos, fiul lui Dumnezeu, Unul nascut". $i daca simbolul 
niceo-constantinopolitan adevere§te dreapta credinta dela care s'au recunoscut eresiile, este 
ca el marturise?te pe Unul Dumnezeu §i in trei fej;e, Christos unul nascut, Sfantul Duh 
unul purees, Dumnezeu unul nenascut §i nepurces, afirmand in trinitate principiul de Unul 
pentru fiecare din cele trei fe^e. Catolicismul prin adaosul eretic et a filio atacand unici- 
tatea Sfantului Duh in trinitate, ataca totdeodata principiul etern de unul, care va avea 
grave urmari cu privire la destinul persoanei in cultura apusenilor, pregatind criza crizelor 
apersonalismul Occidentului. 

Ca Unul in Tot se regase^te inainie de cretinism, nu poate sa fie decat in legatura 
cu ceeace spune Florenschi despre popoarele din antichitatea precre§tina, anume ca 
xntreaga lor via|a, religie, $tiin{a, arta se intemeiaza pe revela^ia Tatalui, categoria parin- 
teasca, a legei sau a armoniei, $i cand catolicii, ca autorul car^ii „Defense de TOccident", 
critica specula^iunea orientala ca se apleaca din vechimc in contemplarea Unului identic cu 
Totul, nu dau la iveala altceva decat incapacitatea lor fonciara de a gandi in categoriile 
de cunoa?tere cre$tina §i de a imbrl^i^a umanitatea dela inceput sub revela^iune, strabatuta 
in con^tiinta ei de credinja in procesul cosmic divin, — acosmismul Occidentului. 
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Precum Eminescu nu avea sa imparta^asca vederile optimiste despre care, totu$i, scrie 
undeva : „aceasta lume, care dupa Leibnitz e cea mai buna dintre lumile ce sunt cu 
putin{a M , tot astfel nu va primi acosmismul occidental, cum e de pilda eel spinozian, 
fiindca nu intra in vederea sa despre lume, care e mai aproape de aceea a absolutului 
metafizic. Intr'o nota risipita el talmace^te absolutul cu : Infinity Un, hen kan pai, iar intr'alta 
parte intemeiaza ?i metafizic formal unitatea : ,,Da, chiar materialismul fiind monish e mai 
idealist de cat oricare pluralism, Nu idealism §i realism, — monism ?i pluralism, iata adeva- 
ratele antiteze". In aceasta ipostasa, Eminescu se va afla pe laturea metafizica de partea 
realista, $i o trasatura a poesiei sale va fi pancosmismuL Caci ideile dupl care nazue^ie 
poetul cer unitatea in diversitate, lui universul rasfrangandu-i-se mai degraba sub chipul armo- 
niei decat sub acela al logicei. $i trecand la cantarea inceputului lumii $i la celelalte idei cos- 
mogonice, poetul este credincios fiinfei artei sale, care este alcatuitoare, poesia fiind ca lumea 
in stare creata, fa^a de muzica, pe care mai curand o putem asemana cu starea haotica, 
Deabea poesia, tot principiul poetic introduce in muzica acel element care alcatue^te fiin^a, 
caci muzica prin sine insa$i tinde la desalcatuirea fiinjei §i la ramanerea in stare haotica 
§i confuza, ca lumea inainte de create. 

Toti cati s'au oprit in treacat la facerea lumii din Scrisoarea I, Rugdciunea unui Dae 
§i Luceafdrul au incheiat sumar ca este din in^elepciunea Indiana, §i n'au mai cercetat in 
ce legatura sta lumea de creator, absolutul de relativ, $i nici cum se infa|i?eaza Eminsscu 
intre transcendant $i imanent sau fa^a de panteism. Intrebari care intr adevar nu intra in 
coprinsul poesiei, dar care privesc atat de aproape pe un poet metafizic ca Eminescu, 
incat critica nu era indrepta^ita sa le treaca sub tacere pana acum. In sistemul brahmanic 
suflstele $i creaturile in genere fiind emanate §i la nesfar^it incorporate §i metamorfozate, 
creajiunea in in^elesul cre§tin se inlatura dela sine, ca§i din toata cugetarea greaca, dupa 
care chiar ?i zeii sunt facu^i odata cu lumea $i inlauntrul ei, Rugdciunea unui Dae invoaca 
ziditorul ca fiind din afara si de peste crea^iunea sa : 
El singur zeu statut-a nainte de-a fi zeii 
El zeilor da suflet si lumii fericire, 

§i deosebe§te astfel pe Eminescu ?i de emanatismul indian $i de panteismul grec, Cu budi^tii 
§i Schopenhauer, Eminescu va imparta^i mai mult sentimentul pesimist de via^a, metafizica 
sa europeana fiind greceasca §i cre§tina, 

Aceasta distingere se vade^te din urmatoarea observare. Pentru £n|eleptul indian care 
cauta sa ajunga la Brahma sau la absolut, el nu,e nici fiinta, nici nefiinta, dupa Upani§ade 
este ceva necunoscut In sinteza eminesciana, care transforma intr'o create poetica noua 
§i proprie felurite idei, religia cre§tina predomina la cunoa§terea ziditoruiui, in Luceafdrul 
cat $i in Rugdciunea unui Dae, care este deplin . convingatoare pentru delaturarea brah- 
manismuluL Cei care au gasit acestei buca^i originalul in Rig- Veda, cu o remarcabila lipsa 
de infelegere nu 1-au reprodus intreg §i n'au scos diferen1;a dintre Eminescu §i religia brah- 
manica privitor la dumnezeire, care ea trebue aratata cand vrem, nu sa paradam cu o 
erudite improvizata, cat sa ne apropiem de spiritualitatea poetului. $i astfel, nu se dau $i 
aceste versuri de incheiere din „imnul creatiunii", in traducerea lui P, Deussen : 

Er, der die Schopfung hat hervorgebracht, 
Der auf sie schaut im hochsten Himmelslicht, 
Der sie gemacht hat oder nicht gemacht, 
Der weiss es — oder weiss auch er es nicht ? 

ilustrativ specifice pentru agnosticismul indian ?i care nu strabat Jn nici-un fel Rugdciunea 
unui Dae, Realismul metafizic al lui Eminescu il separa esen^ial de gandirea Indiana, ca§i 

333 



© BCU Cluj 



de contemporanii sai junimistii, primii Romani agnostici sub inraurirea europeana si mai 
cu seama kantiana, 

Dumnezeirea lui Eminescu nu este de natura curat crestina. La alcatuirea isi aduc 
prinosul pe langa religia brahmanica, teologia platoniciana demiurgica, precum se stravede 
din Scrisoarea IV si Imparat §i proletar\ dar esen^a ei si-a insusit-o poctul din complexul 
invafaturii crestine, daca luam in seama ca pe langa anarhia ce stapaneste in personalul 
divin brahmanic, fiecare zeu putand din trei sa ocupe dupa imprejurari intaiul rang, nici 
monoteism, nici politeism, Dumnezeul lui Eminescu este Cauza inalta a cauzelor si cores- 
punde principial vederii sale moniste si concepjiei ierarhice in ordinea politica si sociala. 
Gandirea lui Eminescu se \ine intr'un sistem strans uriitar, care daca nu este pus in forme 
de cugetare, nu e mai pu^in de fa^a in tot scrisul sau, fundamentat pe principiul unic, 
care le confine si necesita pe toate. 

Fundamental deosebita este religiositatea lui Eminescu side a panteistilor moderni, spre 
pilda de a unui Goethe, la care ea naste dintr'un sentiment religios, desvoltat pe o treapta 
superioara a vie^ei din sim|irea naturei< Dumnezeu fiind sufletul ei si de caracter imper- 
sonal Un astfel de panteism integral nu-si afla asemanarea decat numai in religia brahma- 
nica, unde cine cunoaste pe Brahma se face el insusi Brahma, si in cea budista in care 
credinciosul atunci atinge desavarsirea, cand ajunge el insusi Buda, inlauntru imanen^ei a 
insasi credinjei sale, aseman&tor cu Dumnezeu al lui Kant, o . lege morala imanenta 
constiin^ei sub imperiul liber al voinjei omenesti. Eminescu nici nu „traeste'\ nici nu cauta 
pe Dumnezeu in natura, care in gandirea sa este'de alta substanj;a: al sau Dumnezeu tran- 
scende natura in persoana, si atat cu personalismul cat si cu transcendentalismul sau Emi- 
nescu, care aici nu e nici budist, nici panteist, nici kantian, este in spiritul bisericei crestine 
crestin ortodox si platonician in sensul demiurgic. Dar cu toata prevenirea lui Maiorescu 
si Slavici ca Eminescu era cunoscator al religiei crestine, generajia veche a lasat sa intre.in 
constirnja noastra culturala un Eminescu budist. Dar daca am lua numai ideea de tran- 
sformarea haosului in cosmos : 

Dar deodat'un punct se misca. . eel dintaiu si singur, Iata-1 
Cum din haos face muma, iara el devine Tatal.. — 

si care nu se gaseste in textele indiene ce se aduc in legatura cu Scrisoarea /, si am avea 
destula cadere sa relevam contribufia greaca si crestina in filosofia sa. Scrisoarea I con- 
glasueste cu sentin^a batrana din vremea de demult a lui Anaxagora : „La inceput totul 
era confundat ; veni inteligen1;a (care este Dumnezeu) si puse fiecare* lucru la locul sau", 
si cu toata filosofia crestina, pentru care istoria noastra cosmica este o nastere inceata si 
dureroasa, procesul cosmic unificarea treptata a lumii inferioare sau terestre, nascuta la 
origine in stare haotica si discordanta. Luceafdrul desavarseste Scrisoarea I, amestic de 
transcendant si imanent, preinchipuind tatal in lumina cereasca si lumea terestra intunericul, 

in care nu este amestecat : 

§i cerul este tatal meu 
$i muma^mea e marea 

§i soarele e tatal meu 
Iar noaptea-mi este muma 

Vrednic de luare aminte pentru privirea metafiztca a lui Eminescu si specificarea re- 
ligiosity sale, mai este chipul ascuns in care isi reprezinta pe Dumnereu, numit, dar nu 
descris, invocat in Rugaciunea unui Dae, dar nu aratat, cuprins in Scrisoarea I, dar nu 
adus in acjiune ca la alfi poe^i, ceeace realizeaza in totul Luceafdrul, care in intregime- 
Jine pe Dumnezeu mai presus de orice zicere a noastra : in insasi transcendanja divina. 
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In economia poesiei eminesciene §i a viziunii universului sau, Luceafdrul duce mai 
departe Rugdciunea unui Dae §i Scrisoarea I dupa ce puterile haosului au fost biruite de 
lumina constiinjei din launtru, §i intre cele doua lumi s'a statornicit transcendan^a superioara 
dela Dumnezeu la faptura ?i de despar^ire substanfiala intre fiin|;a divina ?i faptura omeneasca : 

„Patrunde trist cu raze reci 

Din lumea ce-1 desparte.. " 

Luceafarul vine intarit cu puteri pe care le au numai ingerii, ceeace se face lesne 
de in^eles §tiind angelismul poetic al lui Eminescu din Stelele 'n cer, Inger de pazd, Inger 
§i demon, Sdrmanul Dionis, etc. El se afla in nemijlocita apropiere de Dumnezeu, care in 
Mdrturisirea ortodoxd „a facut intaiu pe ingeri": 

„Tu esti din forma cea dintai, 
„E§tirve$nica minune". 

Cum Luceafdrul este conceput ?i se desfa^oara pe doua planuri, uman §i divin, fizic $i 
metafizic, in hipostasa teodiceica el este inger creat intaiu; in hipostasa cosmogonica, prin 
forma cea dintaiu se pot injelege $i primele forme ale materiei, care cad in afara de creator, 
pamantul $i corpurile cere$ti, ca in Scrisoarea L Paganismul din poema nu are sa stan- 
jeneasca interpretarea ingereasca, Hyperion la Greci nu era fiul, ci tatal soareluL La Emi- 
nescu soarele, tatal lui Hyperion, este pieritor, iar Luceafarul se bucara de nemurire ve§nica 
dupa intoarcerea sa : „In locul lui menit din ceriu"... $i nu doar ca cerul sau alt loc ar 
localiza, sau cum zice Mdrturisirea ortodoxd: „ar putea sa margineasca dumnezeirea cea 
nemateriala §i netrupeasca, fiindca Dumnezeu nu are vre-un loc, ci El este loc pentru 
sine £nsu§i" ; * 

,,Noi nu avem nici timp, nici loc, 
,,$i nu cunoastem moarte". 

Cerul §i soarele este tatal sau lumina ; iar mama, identificata cu noaptea §i cu marea, co- 
respunde haosului din Scrisoarea /, nefiinjei sau iluziei de§arte : 

Caci e vis al nefiin^ei universul eel chimeric... 

Poema primind dela cretinism ideea de pacat, — care nu este in basmul popular fo- 
losit ca isvor de Eminescu, — antinomia dintre intuneric $i lumina, o sursa ideala a tragi- 
cului §i pesimismului eminescian, inceteaza de a fi numai un contrast de colori pentru 
folosinja poetica, numai un punct de vedere artist : 

Ca setea cea eterna ce-o au dupa olalta 
Lumina de 'ntuneric si marmura de dalta, 

ci va deveni cadrul pe care se va pune problema realului integral, din punctul de vedere 
metafizic, 

Unul dintre stricatorii unita^ii geniului eminescian, d-1 G, Bogdan-Duica intr'o lucrare 
mai mult decat artificiala , ( Despre Luceafarul", ca toate cercetarile in spirit livresc dupa 
isvoarele lui Eminescu, ca sa se lamureasca de unde vine „lupta intre puterile luminei §i 
ale intunericului", simte nevoia sa invoace aceasta polifonie dela un autor german : „temelia 
fundamentals ".., a tuturor religiilor o formeaza aceasta lupta. Este la mijloc carturarismul 
vechii genera^ii, care a sacrificat carj;ii realul $i sensul sau spirituaL Caci de ce cautarea in 
carfi, §i nu consultarea directa a lui Eminescu, care a transpus drama existenjei in idei poe- 
tice tot cu atata tragic ca $i un metafizician ori un prooroc ? Dupa geneza lumii : „$i a des- 
parfit Dumnezeu intre lumina $i intuneric" (Facerea, I, 3), fie Platon care asemue^te in teo- 
logia sa exoterica Binele sau parintele ideilor cu soarele, isvor de via^a §i lumina, sau misticul 
Swedenborg care inseamna iubirea dupa Domnul nostru Isus Christos cu soarele, in^elepjii 
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si poe|ii n'au incetat sa. "puna in vaza constiin{ei ca. prin infelepciunea creatoare a Iui 
Dumnezcu faptura s'a desteptat la zorile viejei si ca, lumina de care ne bucuram este divina, 
nu e a noastra : al nostru este intunericuL Prin ea se deschid poetului tainele frumusejii 
negraite de alfii, acesta este sensul antinomiei dintre intuneric si lumina care zace la fun- 
damentul Luceafarului, si cu atat mai vadit cu cat in poema prezideaza un dualism absolute 
Acest dualism se reprezinta in acjiune pringeniu pe plan uman si inger pe eel dumnezeesc. 
Fiinfe sub revarsarea necontenita a harului lui Dunnezeu, dela care isi au ideile in- 
fuzate, neatarnate de lucrurile dela care ni le luam pe ale noastre, ingerii cunosc toate in 
stralucirea luminii creatoare, de unde se impartasesc dintru inceput : 

Vedea ca 'n ziua cea dintai 
Cum isvorau lumine. 

Duhuri slujitoare, fara odihna nici somn, ingerii sunt in Mdrturisirea ortodoxd adusi 
„diritru neftinja in fiinja", ca sa slujeasca pe Dumnezeu cu lauda si sa lucreze si in lumea 
noastra a oamenilor, si cand Luceafarul se roaga sa. se intoarca in repaos, cere sa se in- 
toarne din fiinfa in nefiin^a sau in haos, ceeace nu se mai poate vreodata : 

,,Nu cere semne si minimi 

„Care n'au chip si nume". 

In amandoua randurile cand apare Catalinei, intaiu : „Un inger se arata"; apoi: „Un 
demon se arata", nu se umanizeaza, ca in Inger §i Demon sau in Inger de pazd unde an- 
gelismul este poetic. Aratarea din Luceafarul ramane o idee divina, de esenja supralu- 
measca, la fel cu un plan transcendant, fara ca Hyperion sa fie consubstan^ial cu omul Pentru 
a fi de aceeas substan^a ar trebui sa piarda starea pura : . > 

,,Da, ma voi naste din pacat 
,,Primind o alta lege". 

A treia aratare ar fi fost intruparea in om pe care vrea s'o ia Hyperion, dar care ii este 
respinsa, fiindca nu i se da deslegarea de vesnicie: M Dar moartea nu se poate,,/' 1 . Ingerul 
este salvat dela cadere din prea multa iubire a atotputernicului catre creaturile sale vesnice. 
Intruparea umana atrage cu sine luarea starii de pacat, care pentru Dumnezeu in 
seamna moartea, nefinrja, haosul sau intunericuL In sinteza de paganism si crestinism care 
sus^ine edificiul Luceafarului, ideea de pacat inclina cumpana de partea celui din urma cu 
toata greutatea ce o da peste tot poemei. Dela neobservarea ei si din cauza ca Luceafarul nu 
a fost studiat pe planul unde se situeaza, d-1 G, Bogdan-Duica si atyii au cazut in grava 
eroare de a vorbi de intrupare umana si de pierderea starii pure, 

Prin pacat antinomia dintre intuneric si lumina se limpezeste evanghelic, dela cuvantul 
Sfantului loan : ,,§i intunericul nu l'a inteles", in unicul sens ce are pacatul ca intuneric 
sau intunericul simbol al pacatuluL Daca luam in insesisabila ei profunzime socotirea paca- 
tului de catre Florenschi ca „o perdea pe care eu o lasa intre sine si realitate", avem de 
observat ca pe purtatoarea la isptta de pacat Catalina, Eva eterna, o izoleaza de Hyperion 
nerealitatea ce o impiedeca sa comunice cu el decat numai in vis si in transfigurare. Intan- 
gibilitatea ce se asterne intre cei doi iubrfi este o mare create artistica, de o poesie atat 
de subtila ca incoroneaza toata opera lui Etninescu, Este poesia transcendantului, a comu- 
niunii banuite si impalpabile dintre noi si locul misterios de care ne leaga fiinja sau reali- 



1. In lucrarea sa Despre „ Luceafarul", D-1 G. Bogdan-Duica scrie : Juceafarul-zeu se renaste de 
doild on om". §i ca sa nu ramana singurul subtil interpret al lui Eminescu, d-1 Cezar Papacostea adaoga : 
„Nasterea din pacat se face cufunddndusetn mare". Va trebui odata o cercetare amanuntita : Falsificarea si tri- 
vializarea lui Eminescu, care dateaza dela Gherea, excep^ie dela ea facand aproape numai Maiorescu si Iorga. 
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tatea totului tot- Fiindca in ordinea metafizica, accentuandu-se firea de alta substan^a a 
celor doua personagii, pune in intregime esenfa intregei realitaji, §i o desleaga cre^tin, 
intru cat e la rmj!oc pacatul, §i idealist eminescian. Tot ce este in pacat cade dincoace de 
realitate, nu mai vieaza in fiin^a, s'a lepadat cu vrere ^i buna §tiin1;a dela sine in gheena, 
§i numai poate comunica cu fiinfa ca fiin^a sau realitatea, 

In Rugaciunea unui Dae, Scrisoarea I §i Luceafarul urmand ierarhia dela Dumnezeu 
la ingeri §i dela barbat la femee, ca §i in revelafia dumnezeeiasca din Biblie, care incepe 
cu facerea lumii §i aratarea pacatului stramo^esc, Eminescu a creat o intreaga cosmogonie 
§i o teodicee, — semn de genialitate. Haosul s'a facut cosmos, Inteligen^a a ierarhizat : 

$i laudat pe veci sa fii 

Pe-a lumii scara 'ntreaga. 

Caci tu isvor esti de vieji 
$i datator de moarte 

Sus inimile voastre ! cantare aduce^i-i ! 
El este moartea mor^ii si invicrea vietii. 

Aniichitatea s'a imortalizat in poe^ii cosmogoniilor 91 teogoniilor ei, dupa cum evul 
mediu in epopeea dantesca, ce a facut pe unii scriitori italieni sa socoata poesia teologie, primind 
inclreptarea mai noua a lui Maurras ca ea este ontologie, pe temeiul ca „poesia merge in 
d^osebi caire radacinile de cunoa^tere ale Fiinfei", Eminescu s'a aflat pe acela§ drum, 
poet al dumnezeirii, care se une§te in desavar^irea divina din partea frumosului creat cu 
binele §i adevarul revelat. Unul dintre cei mai complecti cugetatori, Eminescu sta alaturi 
de cei *mai mari poeji care au imbrati?at tot intregul laolalta, dela Dumnezeu la om. 

Arta in care ia forma realitatea inefabila din Luceafarul, este tot a§a de divina ca$i 
inspirajia, care tinzand la infinit, inlauntru marelui tot cauta sa coincida $i sa-i acopere 
incaperile, Poate cat va fi limba romaneasca nu va intrece adancimile acestea de gandire 
poetica, adesea de sub^ietatea unui dialog platonician, cain aratarea intransparentaa lui Hype- 
rion, Capacitatea de subtilizare in ideate §i fragezime in expresie este condensata in zugra- 
virea prelingerii irnateriale de obiectul iubit : 

Caci o urma adanc in vis 
De suflet sa se prinda. 

Poema ve^niciei, Luceafarul este creat pe indoita putere de halucinatie, vizuala §i 
muzicala, Cea mai luminoasa poesie cu putin^a §i intonand muzica nemarginirii, dela sine 
se elimina vibra^iunile joase §i intunericul, de care se subin^elege ca nu le coprinde ve^nicia, 
Vraja de luminositaie na^te din efectul jocului de colori in jurul ac^iunii Luceafarului printre 
sfere §i pe puntea dintre cer §i pamant creata de razele lui. La aceasta realizare de poesie 
picturala se adauga intonarea muzicala in acuitatea launtrica a poemei, care culmineaza 
in strofa : 

„Din haos, Doamne-am aparut 
„§i m'as intoarce 'n haos,.. 
„§i din repaos mam nascut, 
„Mi-e sete de repaos w . 

Vocaiele din cuvintele repetate haos §i repaos, urmate de consoana s care le pre- 
lunge§te, sunt in stare sa sugereze muzical infinitul, Halucina^ia verbala impreuna cu vizua- 
litatea sferica au darul sa imprumute poesiei calitatea profetica, vestitoare de zonele eterate 
ale inefabilukri. Coloarea ?i muzica sunt adecuate la idee, ca$i in sonetul vocalelor al lui 
Rimbaud §i de aceea^i rezonan^a profetica, cu o arta care creaza poesiei primatul intre artele 
vederii §t a auzului: arta sintetica, poesia le incoroneaza superior pe toate §i specifica national^ 
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prin limba ca niciuna dintre celelalte arte. Aceste procedee creatoare se concentreaza in arta 
simbolului, care prin definifia de a uni cele vazute cu cele nevazute se aplica Luceafdrului. 
Imaginea simbolului evoaca obiectul simbolizat, ?i departe de a-1 transpune exterior prin 
asemanare, il sugereaza prin legaturile launtrice create de noi. Cand poesia se avanta 
catre invizibil, simbolul sau este purtator de tin in^eles ontologic sau cade in procedeu 
literar, cum s'a intamplat cu ?coala simbolista tehnic formala. 

Ve^nicia lui Eminescu are o valoare simbolica sau reala ca §i a lui Rimbaud, care 
o afla in contemplarea mistica a absolutului : 

Elle est retrouvee. 
Quoi ? L'fiternite. 
C'est la mer ajlee 
Avec au soleil. 

spre deosebire de urmatoarea strofa a lui Anghel : 

Turn cu turn socoate rar, 

Viefei numarate, 
Clipele ce se'ntorc iar 

In eternitate. 

unde ultimul cuvant sluje§te numai formal literar, Totdeauna vor ramanea antagonice poesia, 
profe^ie libera ?i ontologie revelata in forma frumusetii, ?i literatura, supusa scopului tehnic 
al artei f ori altui scop strain de autonomia trebuitoare principiului poetic in sine. Litera- 
torii servesc prin contrast poesii : Macedonschi ?i Eminescu, 

Poesia nu se lasa aservita nici filosofiei, care pentru ea este didactism : „poesie filo- 
sofica", termin impropriu, ca$i poesie sociala ori religioasa, §i cine ar cauta cele mai 
reprezentative poesii pentru filosofia, imanenta crea^iei lui Eminescu, ar trebui sa numeasca 
Stelele 'n cer $i Dintre sute de catarge. Felurite infelepciuni se impreuneaza inver$unat in 
actul suprem creator care este iubirea, Kamadeva sau Eros, eel prea mult iubit, din uni- 
versul lui a parte : 

Lume ce gandea in basme si vorbea in poesii ; 

caci legea poetului este iubirea iubirii, morala lui, morala frumosului sa alunge uratul $i 
imitand creatorul, sa creeze lumea sa, ca sa infrumusejeze pe a noastra : 

Azi cand eu am puterea ce-o are numai Domnul 
Din haosul uitarii s'alung pe-o clipa somnul, 
Pe schelea lumii noastre, urate si 'ntru'n chip, 
Cu vorbe 'mpestritata, zidita din nisip, 
Eu sa ridic o lume mai mare, mai senina, 
Precum a fost odata a raiului gradina . . . 

Singur spiritualul acopera poesia §i o aduce in confluen^a cu absolutul, dar totdeodata 
o §i margine^te de acolo de unde in contemplarea poetica ar incerca sa uzurpe, ca zeul 
Rimbaud, contemplarea ve?nicului dumnezeesc, care cere iubirea de el, nu de frumos, 
Daca Eminescu a cautat insetat absolutul, nu literar 1-a aflat* ?i in realizari maxime a 
deslegat anticipat problema ce avea sa se puna deabea in zilele noastre intre poesie $i 
spiritual, in intelesul ca literatura nu are nici un drept asupra lui §i ca poesia il profeti- 
zeaza inafara de orice scop uman imediat. 

Estetica imnului fiind inalfarea la contemplarea obiectiva a dumnezeirii, Rugaciunea 
unui Dae prin definite este dedicata ve^niciei, acelei ve?nicii in care Eminescu identifies, 
dumnezeirea $i in Luceafdrul : „Cu ve^nicia sunt legat" . . , ; $i in Scrisoarea I, in pasagiul 
predeterminismului divin din teologia demiurgica a lui Platon : 

Ve?nic este numai raul : raul este Demiurg. 
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Stelele' n cer $i Dintre sute te atrage sunt poesia ve^niciei actuate. Dar in aceste doua 
buca^i, care sunt ciclice, nu se mai amesteca forma necesar apelativa din Rugaciunea unui 
Dae, nici cea narativa din Scrisoarea I sau a expresiunii directe din Luceafarul : poesia 
aci strabate direct, lirism pur, $i face din ele impreuna cu Luceafarul culminatia lui Emi- 
nescu. In cele doua poesii unul din terminii simbolului este implicat in aluzie de arta 
sugestiunii. Poesia aici se realizeaza excedand lucrul semnificat in cuvinte, prin sugestivi- 
tatea care il lasa ca necon^inut $i impalpabiL Poesia sugestiva este excedanta fa^a de sem- 
nificarea lucrului, la care poesia expresiunii directe accede deadreptuL Amandoua poesiile, 
Stelele } n cer §i Dintre sute de catarge % au comune imaginile care le imbraca ideea, 91 din 
care unele revin in Luceafarul §i in Nu ma infelegi, unde revine §i ideea, „Ve§nica tre- 
cere'*. Ceeace face ca ele sa strecoare in noi fiorul misterului $i sa ne aduca fafa cu 
enigma existenjei, este arta de a sugera prelungirile cosmice, solidarizand marele tot la 
soarta omeneasca, §i metafizice. Toate tree in lume < asta ca vanturile, ca valurile, ca 
pasarile $i catargele fara a $ti de ce $i unde. . . Este insa?i metafizica lui Eminescu : orice 
schimbare este aparenta ?i radacina a unei amagiri dureroase fa{a de Fiin^a imuabila ; 
fluviu de fenomene sinamagitoare, unda iluzorie a empiricului in ve§nica trecere, ceeace 
este nu este fa^a de Fiinfa care este ceeace este, 

Precum Dintre sute de catarge §i Stelele *n cer — aceasta bucata pana la strofa a 
cincea cu care se sfar$e$te $i dupa versul final: „Asta e tot.,/, strofele celelalte din unele 
edifii nemai avand sus^inerea §i amploarea abstracts a poesiei concepute pana aici, — au 
comune ideea §i materialul ce le sensibilizeaza, tot astfel Luceafarul, Rugaciunea unui Dae 
fi Scrisoarea I sunt legate prin tema comuna soarta geniului. In Luceafarul, Eminescu a 
spus ca a idealisat pe Buda §i Platon. Cugetatorul sau batranul dascal din Scrisoarea /este 
geniul con^tient de trista sa existen^a printre muritorii de rand. $i daca se descopera o 
influenza din Moise al lui de Vigny in Rugaciunea unui Dac t Moise este geniul neinjeles 
de oameni, astfel ca sub Dacul lui Eminescu reapare ideea din celelalte doua poesii. 

Luceafarul, Dacul §i Cugetatorul sau batranul dascal sunt in opera lui Eminescu Pro- 
meteu al sau. In Prometeu al lui E$il, Goethe §i Shelley omul pa$e$te in locul puterii dum- 
nezee^ti cu superbia geniului indestulator sie insu~$i. Eminescu nu are nimic asemanator 
cu prometeismul clasic §i de geniul sau nu se leaga ateismul: el este invins, dar resemnat, 
nu se rasvrate^te impotriva ordinei divine, §i se apropie de Moise al poetului de inspira^ie 
religioasa de Vigny. Geniul cheama in Rugaciunea unui Dae pe atotputernicul spre a-i 
mul^umi ca i-a dat viaj;a, ?i in Luceafarul apare dedublat de marele voevod Mihail, capetenia 
cetelor ingere$ti : „Parea un tanar Voevod**... Prin el geniul realizeaza sub lucrarea provi- 
den^iala arhetipul ingeresc. Providen^a participa dealungul poemei in act §i in putere : 

»Vrei poate 'n fapta sa ara^i 

„Dreptate si tarie ? 
„Ji-as da pamantul in buca^i 

w Sa-l faci impara{ie". 

Arhanghelul are in pastrare Legea sub semnul ordinei divine. Precum Mihail este asema- 
narea lui Dumnezeu, tot a?a geniul copiaza asemanarea ingereasca. Raportul dela Dumne- 
zeu la inger trece dela inger la geniu, pastrandu-se mereu rela|ia dela absolut catre crea- 
tura, Inger 91 geniu fac un singur personagiu fiindca geniul lui Eminescu est spiritualitatea 
reoglindita din realitatea ei arhetipica in idee. Eminescu subljmeaza geniul in felul in care 
este luat asta-zi intelectualul ca le clerc. Concepfiune idealista, care desparte esen^ial tem- 
poralul de ve?nic, de unde ?i cele doua planuri poetice, uman §i divin, din Luceafdrul f 
Rugaciunea unui Dae $i Scrisoarea L 

A§a dar, ciclul geniului pe plan uman, ciclul divinitafii pe eel transcendant ; iar Stelele 
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Vz cer si Dintte sate de catarge penda.it-ui lor in poesie directa, si cate-si cinci 
poesiile au punct convergent vesnicia, ideea inspiratoare a tuturora.. Urmate in aceasta or- 
dine ciclica, ele ne dau metafizica lui Eminescu si poetica lui, ca in nici~o alta ordinc ce am 
introduce in opera sa cu scopul de a-i desprinde esenjialul, si ne dau si metafizica poeticei 
lui Eminescu, Nu e locul sa ne ocupam nici de aceasta poetica si nici de metafizica ei, 
fiindca am esi din cadrul restrans ce am impus cercetarii de fa{a; poate o vom face altadata. 

In singura lature sub care a fost studiat aici, Eminescu reese de o actualitate la care 
pujini dintre scriitorii de alta data pot asta-zi aspira, Aceasta actualitate vesnica a lui Emi- 
nescu, prezent in framantarile morale din diferite epoci, mul^umind toate varstele, plangand 
cu tinerejea, punand probleme in spirit universal si dand raspunsul in fulgere de sabie „dela 
Nistru pan 1 la Tisa" aspira^iilor neamului sau, in totul si al tuturora o hrana spirituals este 
semnul genialita^ii, 

Actualitatea lui Eminescu in epoca de acum nu e numai prin poesie si in felul in care 
pentru totdeauna a impus raportul ei cu spiritualuL Prin intoarcerea sa la evul mediu si 
atitudinea fa^a de religie, Eminescu este un precursor al acestei epoch Dar ca sa stie ca 
timpul istoric este ireversibil, marele poet n'avea nevoe sa afle dela critica socialista-popo- 
ranista, care a vazut ^reac^ionarism" in intoarcerea sa la evul-mediu. La fel cu neomedie- 
vistii actuali catolici si ortodocsi, Eminescu o intelege analogic : „orice civiliza^ie adevarata 
nu poate consista decat intr'o par^iala intoarcere la trecut", Asa zisa sa simpatie pentru 
catolicism, invocata adesea de propagandists respectivi este sa fie apreciata in cadrul me- 
dievalismului sau. Caci a uita, cand vorbesti de filosofia culturei lui Eminescu, organicismul 
lui, e tot una cu a-i denatura gandirea, $i astfel, descoperind evul mediu romanesc si veacul 
al XVII-lea, cauta caracterele lui comune cu istoria apuseana, si il integreaza in evul media 
unitar si omogen dupa cultura, Pentru Eminescu cultura este o acumulare de secoli, straba- 
batuta de principiul organic, care susfine cuceririle si da putin^a inaintarilor lente, iar nu 
prin rupturi intre veacuri sau solujia de continuitate, produse la noi de europenizan^ii din 
veacul al XlX-lea, Deaceea asa zisul sau reac^ionarism, in realitate este atitudinea critica 
a perfec^ionarii fa^a de iluzia moderna a progresului, — perfectibilismul lui Eminescu- 

Aceasta concep^ie a culturei se precizeaza in urmatoarea imprejurare. La 1877 Ju- 
nimea tinand obisnuitele ei conferee, acum cu tema despre sistemele metafizice, Eminescu 
observa in darea de seama asupra lor : M Obiectul prelec^iunilor vor fi diferitele sisteme 
metafizice, daca. sub metafizica vom intelege toate ideile pe care le-au avut sau omenirea 
sau unele scoli filosofice asupra inceputului lumii, a originii fapturii si rasaririi neamului 
omenesc", Dar cum Eminescu n'a fost un diletant ; a studiat faptele, dela ele a trecut la 
idei si intre idei a ales, nu mai tarziu, dar la trei ani dupa aceste conferin^e, si poate sub 
amintirea lor, intervenind in favoarea religiei, cand era atacata mai cu tarie, scrie : „Religia 
are in favorul ei forma gata si positiva, pe cand curentulopus n'are nimic gata, nimic format 
inea, Incercarile de specula^iune metafizica, care culmineaza in ipoteze si sunt tot atat de 
de deosebite ca si scriitorii lor, sunt departe de a constitui convingeri pozitive pentru mi- 
lioane de oameni". 

Daca nu uitam ca Eminescu a trait intr'un veac decazut, veacul al XlX-lea sau al 
decaderii spirituale, cand se intoneaza imnuri orgiace la mormantul metafizicei si religia este 
Jinuta in critica stiin^ei §i a unei filosofli careia ii lipseste tocmai iubirea de sofia, fiindca 
ii lipseste peste tot iubirea de injelepciunea intrupata; ca unul dintre profesorii preferati 
de Eminescu la Berlin, Eugen Diihring voea sa inlocuiasca religia cu stiin^a, asemenea lui 
Maiorescu care o inlocuia cu estetica, si ca toate curentele acestea erau deservite de ju- 
nimisti, — este o minune ca marele^ poet s'a salvat dela decaderea veacului sau, si asta-zi, 
din pragul primei jumatati a veacului al XX-lea, apare profetul renasterii spirituale ce avea 
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sa vina prin reiigie pe ruina ce $i-a pregatit-o singur veacul precedent Caci absolutul 
§tien^i?t, care a ravnit dupa suprema$ia invataturii creatine, nu s'a menfinut multa vreme. 
Venind in numele agnosticismului sa inlature religia pentruca dadea o origine ?i o finalitate 
lumii, curand de tot $tiin{a le-a aflat ea, $i a vrut ea sa creeze o morala ?i o religie, Des- 
mintita, a?a dar, in fagaduin{a de eliberare de sub „tirania absolutului", pe urma presti-' 
giului pierdut a inlesnit ivirea a tot felul de mistere, credin^a agnostice $i taine lume^ti. 
De atunci dateaza navalirea §i consolidarea credin$elor orientale in cultura europeana, 

Daca aceste doctrine orientale au fecundat, este ca au gasit in cele ra^ionaliste occi- 
dental afinita^i, §i in virtutea unei armonii prestabilite, ele . impreuna nimicind nofiunea 
realului §i scapandu-le $i obiectul transcendant la randul sau, astfel in cat lumea fenome- 
nala nu are o realitate transcendanta, nu puteau ajunge la alta incheiere de cat aceea a 
desnadajduirii, Emtnescu a suferit inraurirea acestei filosofii a desasperarii, cu radacinile 
in Nirvana, Lucrul in sine ?i in Lumea ca voinfa §i reprezentare, cea dintaiu, doctrinarnan- 
tuirii fara nadejde, celelalte negarea destinului uman, caci cea tnai inalta expresiune a 
pesimismului lor zace in negarea personalitajii. 

A muri fara speran{a ! Cine §tie-amaraciunea 
Ce-i ascunsa 'n aste vorbe ? 

Dela Orient sau din Apus, ridicandu-se de prin diferite surse §i venind pe caile lor 
sinuoase fiecare : brahmanismul cu conceperea panteista a universului absolut §i etern, in 
care Brahma se identified in ve§nica devenire si unde omul i§i depune personalitatea, pier- 
zandu-se in repaosul naturei eterne ; catolicismul distrugand dogma unuia nascut, unuia 
purees, unuia nenascut $i nepurces §i tot deodata principiul unic ; protestantismul cu al 
sau cult de persoana umana, kantismul §i variantele lui Voin^a §i Eul absolut cu omul 
fara perpetuitate §i fara destin, §i cu un Dumnezeu lege morala imanenta con§tiimJei ; apoi 
derivatele lor dupa care, nu lumea este produsul persoanei, persoana produsul lumii, §i 
cunoa§terea o iluzie, — toate se intrunesc in a ataca cunoa^terea realului §i persoana in 
in^elesul ei hipostatic realist, Fa{a de iluzionismul §i apersonalismul asiatic $i apusean, 
astazi cand trebuinfa metafizica este din nou recunosciita ?i religia repusa in puritatea 
dogmei §i autoritatea revela^iei divine, ortodoxia opune realismul ei metafizic. Caci orto- 
doxia, ca intotdeauna adevarul dint re doua erori, rasare ex fide per spent in charltatem, 
intre Occidentul eretic §i Orientul pagan, detinand la sine credinta, iubirea pentru aman- 
doua parfile §i nadejdea pentru to^L La dilema care rezuma prin Renouvier (Les dilemmes 
dj la metaphysique pure), nu numai doua filosofii, dar doua culturi cu repercusiuni vitale 
imediate : 

Sau Dumnezeu, sau Lucru fara Dumnezeu, 

Deus aut non Deus, Homo aut non Homo, 

ortodoxia nu are sa optezs, caci singura pastratoare cu sfinjenie a dogmei trinitare, ea n'a 
abdicat niciodata dela infelesul real §i originar al persoanei, in care sta achizifia milenara 
de om, destinul lui $i viitorul popoarelor ortodoxe, Revenim astfel in cultura la ceeace 
face fondul permanent al istoriei, la religia a carei permanent a profetizat-o marele poet, 
lata unde suntem in genera^ia noastra : acolo unde a prezis Eminescu. 
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E R E S U R I 

D E 

V. ciocAlteu 



P R E F A T A 

JL rin fagase de ritmate randuri 
Isbucne^te sufletu 'mi suvoae : 
Ape limpezi in vartej de ganduri 
Volburi de Parana si vapae, 

tn zadar pe 'ntinsele paragini 
Dintre pietre create iarba *n sila 
Vremea stransa *n calindar de pagini 
Ii ucide firul de argila ; 

Sprintena 'si despoaie trupu 'n soare 
Stanca inclinata peste vale, 
Dar e data hutnei in pastrare 
Munfi cad, iar stanca se pravale. 

Este cineva 'nsetat pe lume ? 

Plange cineva de-aud suspine ? 

Omule, umil §i fara nume, 

Frate '\i sunt si ma indreptez spre tine. 
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iMBOGAjITUL 

Privi^i'l L, E rotund $i fara gene ! 
Pe fruntea lui, ca boabele de ploaie, 
Sudoarea picura facand §iroaie ; 
Chelia 'n paru'i a taiat poene. 

De mijloc daca 'ncearca sa se'ndoae, 
Nu poate, Par'c'ar inota 'n troene 
A§a i$i poarta pantecul de-alene 
Iar rasuflarea scurta i-se tae- 

L-am cunoscut $i eu, dar niciodata 
Nu m'a privit cu ochi ca sa ma vada, 
Disprefuind pe cei pierdu^i in gloata ; 

In schimb de cate ori ma plimb pe strada 

So|ia lui, atata de bogata, 

Imi trage pe sub gene o ochiada. 



1 N C H E E R E 

Haid 1 cititorule, inchide cartea 
$i dormi, e timpul sa te odihne^ti ; 
La ce sa 'nve^i ce fire toarce moartea 
Cand plin e sacul vie^ei de pove^ti, : 

Am vrut cu vraji din pieptu^i s'o desprind 
Sa §tii $i tu cum s'o prive^ti in fa|a, 
Dair obosit tu ca§ti, — §i plec zambind 
Ca Amundsen spre pol, pe camp de ghia^a. 

Te las, — m'a$teapta 'n mun^i prapastia 
Cu gura larga §i cu din^i de staaci, 
Pn fundu'i vreau sa trag cu pra§tia 
S'aud vuind tacerile adanci. 
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DUHOVNICUL MAICILOR 

D E 
DAMIAN STANOIU 



C U V A N T 

al cuviosului Macarie: intdi pentru cdlugdrie 
§i al doilea pentru mdrturisire sau spovedanie. 



Blagoslovrji ?i erta|i. 



Me 



Laicilor $i surorilor, eu, carevasazica, sant un calugar prost Ca nici filozoficeasca 
inva^atura a Ateneilor nam invajat ?i nici ritor ca cei cu voroava multa, carevasazica, nu 
sant. Iar din strainile graiuri, mintea rnea cea slabanoaga nu s'a invrednicit a se imbogafi 
pre sine decat cu pu^ina arabeasca, de cand cu ajutorul lui Dumnezeu m'am nevoit in ma- 
nastirea sfantului Sava, din pustia Iordanului. $i tot atunci am mai prins v'o doua boabe 
turce$ti §i v'o doua asiriene§ti. Iar cand am umblat cu caicul schitului nostru „Prodromur*, 
am mai prins iara^i v'o doua boabe inglize$ti §i v'o doua italiene§ti Iar in siantul Munte, 
unde am haladuit — cu ajutorul lui Dumnezeu $i cu rugaciunile sfantului Atanasie — vreme 
de treizeci §i $ase de ani, am invafat de istov limba greceasca, $i am mai prins dela Mos- 
calii cei din nanastirea sfantului mucenic Pantelemon v'o doua boabe moscale§ti ; iar dela 
Bolgarii cei din Zograva iara $i am Iuat v'odoua boabe bulgare^ti ; iar dela Sarbii din Hilindar 
am mai luat §i dela ei iara§i v'o doua boabe sarbe§te. Dar carevasazica eu nu ma pot in- 
•felege bini^or decat cu un Arab ; iar Grecul, cat ar fi el de pricopsit in vicle§uguri, pre 
limba lui nu ma poate amagi. 

Iar cat pentru me$te$ugul scriitoricesc, — nu m'a invrednicit Dumnezeu, de n'a§ grai 
cu pacat, nici cu darul lui Metafrast, nici cu al lui Andrei eel din Crit, nici cu al lui loan 
Damaschin §i nici cu al lui Nichifor Marturisitorul. Caci o fi judecat Dumnezeu cum ca 
nu to^i trebue sa scrie, ca atunci, carevasazica, n'ar mai fi cine sa gaieasca bucate §i cine 
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sa faca ascultare la pitarie. Eu a$ fi avut mare dragoste, §tie Dumnezeu, sa tncherbeluesc 
rmcar un canon ca al Criteanului, ori raacar o bogorodi^na ca ale fericitului loan din Da- 
masc ; dar Milostivul ce-o fi chibzuit : tu, Macarie, carevasazica, trebue sa umbli cu mularii 
$i sa te lup^i cu caicul pe valurile marii §i sa faci de corvoada pe unde o mai fi de lipsa 
?i sa cite$ti ce-au scris altii* Iar mai apoi te-oiu invrednici ?i pe tine cu o leaca de preo^ie 
$i cu o leaca de duhovnicie, Ca nici minte ai de gandit $i nici mana, carevasazica, pentru condei. 

A§a a socotit Dumnezeu pentru pacatele mele, au pentru neputinja min^ii mele ; a$a 
voia lui a trebuit sa se implineasca. Dar fiindca mi-a placut foarte sa ma indulcesc cu ne- 
vointa cititului, m ; am \innt cu carjile dupa mine — bri pe unde m'au dus ascultarile : §i in 
caic, cand marea era neviforata, $i in chilie cand aveam vreme $i slobozenie dela naceal- 
nicul meu, $i am cetit, carevasazica, Sfanta §i Duhovniceasca Scriptura, cu Legea Veche §i 
cu cea Noua, de patru ori ; iar psalmii imparatului §i proorocului David i-am citit fara de 
numar ; iar patericul 1-am poftorit de §apte ori : iar Vie^ile Sfinjilor de $apte ori ; iar 
pre invafaturile cuviosului Efrem Sirianul §i ale lui Doroftei — de noua ori ; iar pre alte 
car|i cate s'au mai scris pentru a noastra spasenie, le-am citit §i pre acelea — au numai 
odata, au ?i de doua ori, ca sa-mi rapesc vremea §i sa-mi agonisesc cate sunt de trebuinja 
sa le §tie calugaruL Caci zice sfantul Epifanie, episcopul Chiprului : „Mare vanzare a man- 
tuirii este a nu ?ti niciuna din dumnezee^tile legi". 

Acuma eu, dupre cum mai 'natnte v'am spus, mi-am imbogajit mintea, sa nu-mi fie 
mie a ma lauda decat in crucea Domnului ! — au sgaindu-mi ochii pe slova nemi§cata au 
in^epenind gatul inaintea vreunui batran predalnic, care ?i el s'a luminat tot a§a; dar, care- 
vasazica, nam avut dascal sa ma inve^e a teologhisi dupre cum se cade. Pentru care pricina, 
de s'ar mai turba stapanirea veacului acestuia cu eresuri asupra bisericii lui Hristos, eu nu 
m'a§ sumefi la lupta nici cu unul ca Arie, $i n ^ cu d'alde Orighen, nici cu Machedonie 
§i carevasazica nici cu Apolinarie, Dar atata cat sa dau o sfatuire ?i sa talcuesc scripturile, 
celor ce vor sa le infeleaga, cred ca mi-o ajuta Dumnezeu. 

Acuma, sfinjiile voastre, sa nu va sminti^i zicand : §coala n'are $i deci prost este. 
Fiindca sa ?ti{i dela mine, — de n'a? pacatui intru a ma lauda ! — ca inva^atura cea 
sanatoasa se prinde mai bine unde e poftita cu dragoste, decat acolo unde se baga cu 
noate ?i cu vergi. Ca nu to{i Sfin^ii Parinfi care au aparat credin^a impotriva eresurilor 
au avut car^i cu pecefi imparate^ti, §i nu to^i cafi au avut asemenea pitacuri cu asemenea 
intarituri s'au putut masura cu ei. 

Marele nosttu parinte Antonie nu §tia nici o slova §i asta n'a fost pricina de opre- 
li§te pentru cei cari — unii boeri inva^a^i — veneau sa auda injelepciunea ce e?ea din 
gura lui- Numai odata ci-ca au incercat sa-1 batjocoreasca ni?te filosofi, pentru pricina ca 
nu §tie carte* Iar el le-a zis : — Ce este mai intai : mintea ori cartea ? $i care este pricina 
celeilalte: mintea a carfii, ori cartea a min^ii ? $i au raspuns filosofii aceia : — Intai este 
mintea, fiindca ea este aflatoare a carfii. Iar cuviosul a zis : — Cine are minte sanatoasa, 
n'are nevoe de carte. $i n'au mai suflat filozofii nimic, 

Iar Avva Arseirie, care mai inainte de a se pusnici a fost dascal al imparatului 
Arcadie, a gasit intr'o zi cu cale sa se umileasca §i sa ceara unui batran Eghiptean ajutor 
pentru a-?i lamuri gandurile sale. Vazandu-1 oarecare i-a zis : — Avva Arsenie, cum tu, 
atata inva^atura latineasca §i elineasca avand, ceri sfatul acestui om prost? $i a raspuns 
Arsenie : — tnvafatura latineasca ^i elineasca am eu, cu adevarat ; dar alfabetul acestui 
taran inca nu 1-am inva^at. 

Fiindca, intr'adevar, sant oameni neinvafafi care cu mintea lor in^eleapta dau raspun- 
suri de pun intr'o uimire pe carturari ?i pe filosofi. Dar, carevasazica, pentru cettrea celor 
scrise, tot se cere §i invafatura de carte. Iar pentru a lor in^elegere mai trebue §i cap 
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sanatos $i unul care a cetit mult $i a auzit talmacindu-se de batrani mai pricopsi^i, care 
sa-ti spuna ca nu toate scripturile sant evanghelii si cum ca nici o slova sfanfca n'are, 
carevasazica, doua infelesuri, 

A$a, Acutna sa incerc a va vorbi mai intai despre calugarie ?i pe urma despre martu- 
risire sau ispovedanie, pentru care rog pre Dumnezeu de ajutor 91 pre sfinttile pentru 
ascultare. 

Blagoslovi^i §i ertafi. 

Maicilor 91 surorilor, calugaria, carevasazica, se chiama ca e tot dela Dumnezeu lasata, 
Ce-i drept nu sta scris nicairea car fi zis Cel-de-sus sa fie pe pamant calugari $i calugarije. 
Dar iara$i nicairea nu sta scris ca ar fi zis Iubitorul de oameni sa fie pe pamant avoca{i 
§i ingineri $i trenuri ?i airoplane §i cate mai sunt. El, Mtlostivul a grait a$a : M Cre$te{i $i 
va inmulti $i stapaniti pamantul". 5>i celelalte cate mai trebuesc, a lasat la mintea omului 
sa scorneasca cu capul lui care §i ce fel, Ca doar nu era sa in^ire Dumnezeu toate nevoile 
cate i s'ar ivi omului in fie^tecare zi $i in fie?tecare ceas. Dar, carevasazica, nici de capul 
lui mi 1-a lasat, ca cine $tie ce blestema^ii 1-ar fi dus mintea sa faca, fiindca a zis Milos- 
tivul : „Par din capul vostru nu se va mi?ca fara §tirea mea I" Iar evanghelia dela Pasti 
glasue^te: „ , . . §i fara el nimic nu s'a facut din cate s'au facut", 

A$a dar calugaria a fost scornita de oameni cu $tirea $i cu voia lui Dumnezu. Care 
oameni erau arzand intru inimile lor de dragostea lui Hristos §i de via$a pustniceasca ?i 
nu puteau, carevasazica, sa se nevoiasca in mijlocul cetaplor, §i atunci i§i imparjeau avu- 
\\i\e la saraci §i la betegi §i se afundau prin pustieta^ unde omul n'a umblatsi hiara n'a 
fost turburata intru ale sale. $i precum atunci, a^ijderea §i astazi, se gasesc oameni care 
pentru binecuvantate pricini fug de larma lumii ace^tia §i se due la manastiri pentru lini$te 
§i pentru pocain^a. Ca unii sant turbura^i in credin^a lor, al^ii nu sant volnici sa se lupte 
cu rautatea zilei, iar alfii sant munci^i de duhuri necurate care nu ies decat cu post §i 
cu rugaciune. 

Iar cine lasa ale lumii §i vine la manastire, se cade sa schimbe nu numai imbraca- 
mintea, ci $i obiceiurile, precum §i cugelul. Ca zice avva Alonie : „De n'a? fi stricat tot, 
n'a$ fi putut sa ma zidesc". Iar avva Andrei zice: „Trei lucruri trebuesc calugarului :. 
singuratatea, saracia §i tacerea intru rabdare". Ca daca e$ti carevasazica singur, nici pricina 
de clevetire nu-^i faci, nici vremea o cheltue$1i vorbind fara folos §i nici pe altul nu-1 
zaticne?ti din lucrul sau cu gura ta cea ca o moara. $i lipsa ta $i instrainarea ta vor fi 
mai laudate decat fara de ru^inea cu care te imbulze^ti intre fra^i. Ca zice avva Moise : 
„Cine fuge de oameni este ca un strugure copt, iar cine intre oameni petrece, este ca 
agurida", Iar cuviosul Nil grae$te : „Neranit ramane de sagejile vra^ma^ului calugarul care 
iube^te lini^tea; iar eel ce se amesteca cu mulj;imea f dese rani prime$te". 

Iar cat pentru saracie, — to^i sfin^ii §i cuvio^ii paring au grait §i prin car^i ?i catre 
ucenicii lor cum ca nu se poate calugarie fara saracie, Ca averea griji §i pofte pricinue§te; 
iar saracia aduce dupre sine umilim;a §i smerita cugetare ?i taere a voei. Zice avva Pamvo : 
f ,Calugarul sa poarte acest fel de haina: Ca trei zile sa o spanzure afara §i nimeni sa nu 
pue mana pe ea u . Dar eu ce vaz aici? Vaz maice calugarife imbracate in vestminte, care- 
vasazica, jumatate de lana subjire, jumatate de matase, Vaz la lumina cum ca aceste haine 
fac pete stralucitoare ca vestmintele de mare cinste ; ?i mai vaz camilafci impletite din fir, 
carevasazica, de borangic ; iar sub camilafci vaz le\e rumene §i buze rumene §i ochi pof- 
ticio^i ?i neobosi^i intru priveghere, $i mai vaz maini albe cum au fecioarele de boeri $i 
de impara^i, iar in maini vaz metanii cu boabe de pre| ; iar in picioare ce vaz? Vaz 
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pantofi vacsalurfi, cu sfori de matase si cu tocuri inalte si cu scarfaeli si cu ciorapi pe 
care numai muerile din ora§e si din targuri ii cauta, 

Calugarije netrebnice ce suntefi ! Asa sta scris sa se poarte eel ce se leapada de 
mirenie si se vinde pre sine dragostei lui Hristos? N'ati cstit voi, carevasazica, niciodata 
Vietile Sfin^ilor si Patericul? Astfel se imbracau cuviosti paring si cuvioasele femei? De 
neam mare a fost cuvioasa Anastasia si purta camasa de par aspru si se hranea gustand 
seara pujina paine de orz, iar somnul ii era pre asternut de pietre, Asijderea si cuvioasa 
Singlitchia si cuvioasa Xenia si cuvioasa Apolinaria fiica lui Antemie Antipatul, si Taisia 
care mai inainte a fost curva si s'a izbavit prin osardia cuviosului Pafnutie, si Pelagia care 
tot in curvie a trait pana ce s'a mantuit de catre fericitul Non, 

Nu maini albe cere Dumnezeu dela calugari, nici obraji rumeni si nici ochi neosteni^i 
§i poftitori. Ci mainile se fie crapate de nevoinje, iar obrajii sa fie uscafi de post, iar ochii 
stinsi de plans si de priveghere. Caci zice avva Antonie : M Cand sant slab, atunci sant pu- 
ternic; caci atunci e tare virtutea sufletului, cand poftele trapului vor slabi", Iar Proorocul 
zice; „Cenusa ca paine am mancat si bautura mea cu sange am amestecat", Iar un batran 
imbunata^it in pustniceasca petrecere zice : ,,Postul smereste trupul, privigherea Iumineaza 
mintea, tacerea linistita aduce urnilinfa si lacrimi, iar lacramile si plangerea fac pe calugar 
desavarsil", Iar Pimen eel Mare zice : „Daca vei tacea, vei avea odihna in locul in care vei 
locui", Fiindca tacerea, carevasazica, e mai buna decat vorbirea fara rost Caci tacand, nici 
railor nu le dai pricina sa te prinda din cuvant, precum odinioara Saducheii cand cereau 
Mantuitorului sa le arate semn din cer ; nici ispitit la cartire cu cei pismatare^i nu vei fi 
si nici pricina de caimja pentru cele ce cu prostire vei grai, nu vei avea. Caci zice avva 
Isidor : „Mai de folos esti tacand, decat strigand cuvinte care supara". Iar avva Pimen zice : 
„Cel ce vorbeste pentru Dumnezeu — bine face, iar eel ce tace pentru Dumnezeu — tot 
bine face". Adica zicerea aceasta s'ar talcui asa: ca daca ai mtnte treaza si limba nes- 
purcata si buze nevinovate, sa graesti cuvantul lui Dumnezeu atunci cand spre fplos va fi ; 
iar daca te stii ca esti ince^osat si lenevos cu mintea, iar cu limba gangav si cu buzele, 
necuvioase, sa taci, ca mai mult folos vei aduce si, carevasazica, mai mult dar vei dobandi, 

$i se mai cade calugarului sa aiba rabdare. Caci rabdarea aduce dupre sine umilin^a, 
iar umilin^a aduce smerita cugetare, iar smerita cugetare sporire intru cele duhovnicesti. 
Eu, carevasazica, aveam la sfantul Munte un mular, carele este asemenea unui catar ce 
se naste din impreunarea cea dupre fire dintre un asin si o iapa, sau dintre un cal si o 
asina, — bine nu stiu. Blagoslovrfi si ertaji. $i acest mular, dupre cum am zis mai nainte, 
era, carevasazica, asa de imbunatafit in rabdare si intru tacere si in smerenie si in post si 
in privighere, meat nu-1 mai socoteam a fi dintre dobitoacele cele necuvantatoare, ci ca pre 
un calugar desavarsit; si 1-am si numit cu nume calugaresc, Ii ziceam, carevasazica : Gher- 
vasie. Iar parintele stare^ si cu alti paring, auzind cum ca am numit pre un dobitoc cu 
nume de monah, mi-au zis: — Nu se cade avva Macarie, sa faci un lucru cu acesta ! Iar 
eu am raspuns : — Daca to^i calugarii ca$i traesc in Sfeta Agura si la lerusalim si in Ro- 
mania si la Pecersca Kievului si pe unde-or mai fi viej;umd in numele lui Hristos, ar spori 
intru rabdare si intru smerenie si -in post ca acest dobitoc, — ar fi nevoit spurcatul voivod 
al o^tilor dracesti sa-si trimita toate legheoanele in razboiu nevazut cu sfintele manastiri, 
iar lumea celalta ar fi lasata, carevasazica. in pace si in buna vietuire. Iar acuma Scara. 
oschi e slobod sa-si risipeasca slu^ile in toata lumea, caci nicaeri nu intampina ceta|i tari; 
nici in manastiri, carevasazica. Iar parintele staret; si cu ceilal^i paring n'au. mai zis nimic, 
Iar eu zic ca sunt manastiri unde Scaraoschi n'are treauin1;a sa trimita decat un drac be- 
teag sa ia seama p? la por^i si pe la crapaturi, ca atunci cand va zari fapte bune intrand 
si cele rele esind, sa bata depesa la lad, ca sa-i vie si al^ii intr'ajutor. Iar aicea la sfintiile 
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voastre nici macar unui, cat de beteag, n'ar trebui ; dar until tot este, fiindca stapanitorul 
lumii acedia are obiceiu sa-$i puna consuli prcste tot locul, ca sa sloboada pa^apoarte pentru 
intrarea intru impara^ia intunerecului ?i a scra^nirii din^ilor. 

Scorpii ! Pui de naparci ! Va imbracaji in matasuri §i va pieptana^i in fi^tecare zi §i 
va ungefi parul cu mirosuri $i mancati cu unelte de metal rasunator $i va sticli^i incalfa- 
mintea §i face^i scalda, desgolindu^va trupurile ? A§a s*au scris pentru a calugarului vie- 
tuire ? Ca maica noastra Melania Romana de§i de neam mare, nu facea scalda nici mai 
inainte de a fi calugari^a. Ca se ducea la scalda nutnai de gura barbatului, iar acolo i§i 
spala faja, precat se vede, $i poruncea roabelor sa n'o vadeasca nimanuL Mueri necuviin- 
cioase ce santefi ! 



* 
* 



A§a. Acuma, carevasazica, cuvioaselor maici §i cinstitelor surori, sa va spun v f o dou£ 
vorbe §i pentru marturisire sau ispovedanie, pentru care iara?i rog pre Dumnezeu de ajutor 
$i pre sfintiile voastre de ascultare. 

Marturisire sau ispovedanie se chiama, carevasazica, atunci cand te duci la duhovnic 
sa-^i spui pacatele de bunavoe, dupre cum zice in^eleptul David: „Din voia mea ma voi 
marturisi lui". $i dupre cum nu te duci la fi^tece doctor atunci cand te dor ranele tru- 
pului, ci la eel mai iscusit ; tot a§a se cade sa-{i alegi duhovnicul eel mai bun, atunci cand 
sufletul are nevoe de tamaduire §i de u$urare. Caci zice marele Vasilie : M Precum patimile 
§i ranele trupului se arata numai la cei iscusr(i doftori care $tiu sa le vindece, a$a §i pa- 
catele se cuvine sa se arate numai celor ce pot sa le tamaduiasca". 

Iar atuncea cand te spovadue§ti, „fa-te $i cu naravul §i cu mintea ca un osandit, in 
pamant cautand §i de este cu putinfa §i picioarele doftorului ca pre ale lui Hristos cu la- 
crami udandu>le", — zics loan ScararuL Nu te ru?ina de haina duhovnicului daca e de 
pre} ; §i nu te scarbi daca e saracacioasa, a?a ca a smereniei mele, ca nu hainei lui te mar- 
^urise^ti, ci darului carele este sub haina. 

$i iara$i nu te ru§ina a-Ji spune pacatele pana la unui, caci zice infeleptul Sirah : 
„Este ru§ine care aduce pacat, .91 este ru^ine care aduce slava ?i dar". Iar loan eel dela 
scara invafa : „Spune $i nu te ru$ina : a mea este umflatura, parinte, a mea este rana, 
dintru a mea lenevire s'a facut, iar nu dintru a altuia, nimenea nu este pricinuitor al 
acesteea: nici om, nici duh, nici altul careva, ci numai ienevirea mea". 

In vremea de demult, cei care se pocaiau §edeau la u§a bisericii, iar marturisirea 
pacatelor se facea in auzul celor de fa^a. Cu toate acestea nimeni nu se ru$ina a-$i striga 
pacatele $i a-?i cere milostivire. Iar acum te ru?inezi de fa{a unui singur om, care slobod 
este, dupre canoane, sa te pedepseasca au sa te erte ; dar tot dupre canoane este dator, 
ca ?i cand n'ar avea limba de grait, sa nu-^i vadeasca vorbele tale §i faptele tale. Mueri 
netrebnice §i fara de minte ! Se cade sa crape pamantul sub picioarele voastre $i sa va 
inghita de vii ca pre Dathan ?i pre Aviron. 

A§a. Iar cand te marturise§ti, nu-^i vadi cain^a smulgandu-fi parul $i sgariindu-Ji faJ a 
§i sfa$iindu*ti vestmintele, a?a cum fac fajarnicii ; ci deschizandu-^i inima intru toate ale 
sale $i sufletul intru toate ale sale, $i sa spui fara sa racne^ti ?i fara sa ascunzL „Rupe|i 
inimele voastre ^i nu hainele voastre ! — zice proorocul Ioil, Iar psalmistul zice : Mustrate- 
voiu §i voiu pune inaintea le\ii tale pacatele tale". Adica ori cat am cauta noi sa ascundem 
un pacat — au de ru^inea duhovnicului, au de frica unui canon, carevasazica, prea aspru> 
Dumnezeu ni-1 va scoate la aratare, fie in viaja prin mustrarea cugetului, fie dupa moarte 
la infrico^atul judef, dupre cum cu adevarat grae§te fericitul Guradeaur : „Acolo vom vedea 
gre§alele noastre, goale §i descoperite, dar vom plange in zadar". Ca daca pe pamant nu 
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gase$ti vreme §i nici pricina sa-Ji plangi pacatele $i sa strigi de la rarunchi: gre§it-am ! — 
acolo, inaintea Divanului unde satana, carevasazica, n'are vreme sa a^tepte cu furca goala 
pana te-i cai tu, §i nici Dreptul judecator sa te mai intrebe daca bine ifi pare, au rati i{i 
pare, de cele ce cu fapta sau cu invoirea gandurilor ai pacatuit, e prea tarziu, incat nici 
nu pofi sa tragi macar cu coada ochiului sa vezi cum diavolul s'aga^a cu ghiarele de tirizie, 
ca nu cumva sa lipseasca vreun dram in partea celor rele. 

Iara$i insa se cuvine a $ti, ca nu e deajuns sa strigi : gre§it am ! — oricat de tare 
Ji-ai umfla pieptul $i Ji-ai intari gatlejul Acest cuvant w gre$it-am„ graitu-1-au ?i Saul, grai- 
tu-l-au ?i Iuda, dar de folos nu le-a fost, caci sau cait cu buzele, iar cu inima $i cu fapta 
au ramas, carevasazica, in pacat Ca daca ar fi a?a, adica sa erte Dumnezeu numai fiindca 
§i-a tins pacatosul mainile la cer §i a deschis gura zicand : gre^it-am, iarta-ma ! — atunci 
carevasazica^ slobozi am fi sa savar^im cate nici satanei nu i-ar trece prin cap, $i in chipul 
acesta nici duhovnici n'ar mai trebui, nici canoane nu s'ar mai da, nici iad n'ar mai \ine 
Scaraoschi intr'un zadar. 

A, ha ! iji vine sa razi, ai ? Sfin^ia ta, aia care suni mataniile §i large^ti narile nasului 
$i dai cu coatele. Tiii, ce-ati face sfin^iile voastre, ca v'a^i lasa culioanele $i v'a|i impodobi 
capetele cu palarii d'alea pline de fulgi §i de oratanii, par'ca ar fi lucrate la balamuc, $i 
v'a^i scoate rasele §i anteriile, iar in locul lor a}i pune fuste f ra maneci §i fara piepji 
§i fara poale, iar pantofii i-a^i mai inalta, iar dinjii, carevasazica, tot a$a i-a^i spala.., ai? 
Ticaloaselor ! A^i cetit voi undeva ca sfintele femei i$i frecau din^ii §i maselele cu par de 
pore, ca sa se mantuiasca? Vai de aceea pe care o voiu prinde ca se mai folose$te de 
obiceiurile mirenilor ca sa-^i albeasca dinjii §i maselele ! Privi^i la mine, ca de patruzeci de 
ani n'am mai dat cu razul prin gura ?i nici dinjii nu mi-au cazut, nici maselile nu mi s'au 
clatit, cu toate ca ma apropii de varsta psalmistului. 

A§a. Carevasazica, dupa cum va spusei, ca daca ar fi sa se erte a$a u?or pacatele, 
v'a^i impodobi ca mirencile cele fara de ru?ine $i a^i e§i prin raspantiile cetafilor §i a^i 
ispiti pe barba^i intru implinirea poftelor celor oprite ; ori v'aji duce la mare, unde am 
auzit -r— de n'ar fi a?a — ca se face scalda intru paganeasca amestecatura de barba^i ?i 
de mueri — vai de sufletele lor ! — apoi v'a^i intoarce la manastire §i a{i striga cu buze 
netrebnice : Gre§it-am, ma caesc ! $i Milostivul, pe loc, ca la porunca, ar trage cu plai- 
vasul §i n'ar mai ramane, carevasazica, nimic in catastif. 

Dar nu-i a?a ! Ci canon de pocain^a §i nestatornicie intru pacat voe^te DomnuL Iar 
canonul sa-1 prime§ti cu bucurie §i sa-1 faci fara cartire. Ca daca sora lui Moisi nu s'ar fi 
osebit afara din tabara §apte zile, dupre porunca Domnului, nu s'ar fi cura^it de lepra, $i 
daca eel ce a curvit in Corint n'ar fi fost dat satanei, dupre porunca marelui Pavel, nu 
s'ar fi mantuit sufletul sau, in ziua Domnului. 

Sa nu te impufinezi, nici sa te scarbe^ti, ca fara canon nu te izbave^ti de pacat. la 
aminte ca insu$i imparatul Teodosie eel Mare a savar^it canonul oranduit lui de catre 
sfantul Ambrosie. Iar David, pentru ispa^irea pacatelor sale, isgonit fiind din imparafie de 
catre chiar fiul sau, ratacea cu picioarele goale, suferind rauta^ile oamenilor, dupa proo- 
rocia lui Nathan. $i apoi, ce vei folosi daca te vei duce la doftor §i*i vei arata boala ta 
?i nu vei Jine seama de sfaturile lui? Atunci rana mai vartos se intinde §i trupul moarte 
a$teapta $i iara?i, ce vei folosi daca-Ji vei marturisi gre§ala §i nu vei face canonul dat {ie 
de duhovnic ? Pacatul ramane neiertat $i altul i se adauga, spre pierzania sufletului ?i 
spre ca^tigarea Gheenei. 

Acuma, fire§te, datori suntem mai intai sa ne ferim de pricinile p&catului, a?a dupre 
cum se cade sa ne ferim de pricinile boalei. Ca daca mergi, carevasazica, intre ceibolnavi, 
degrab te vei imbolnavi, iar daca te amesteci cu cei stricafi, vei cadea §i tu intru strica- 
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ciune. Sa nu-|i zica mintea : eu vartos sunt $i boale de mine nu se lipesc. Sau : eu tare 
sunt $i ispitele nu ma covar^esc. Ca om e§ti ; nu e§ti nici inger, nici demon, $i acum e§ti 
sanatos, iar peste un ceas cau^i leacuri sa le ei ; acum curat e§ti, — iar peste un ceas, 
nepazindu-te §i cu cei rai amestecaodu-te, sufletul ^i- 1 sminte^ti §i \i~\ rane^ti. Nu tesume^i 
iatru puterea ta, ci mai vartos fugi de primejdie, caci zice in^eleptul Sirah : n Cel ce se 
teme de primejdie, nu va cadea intransa; iar eel ce iube^te primejdia, va cadea intransa", 
Iar dumnezeescul Zlataust zice: „Cel ce nu fuge departe de pacate, ci aproape de dansele 
calatoreste, cu frica va viefui ?i de multe ori intransele va cadea". 

Cateodata vedem bine ca daca facem cutare lucru, gresim, Totusi, din lacomie, au 
din nestapanire a voei, il facem, mangaindu-ne ca nu savar§im cine §tie ce pacat Se 
intampla insa, ca tocmai pentru ceeace noi socotim ca nu ne va aduce osanda, sa pierdem 
imparajia lui Dumnezeu, Ionathan a pacatuit greu pentru o gustare de miere, iar Isav 
pentru ca s'a lacomit la un blid de linte, 

Iar cand pacatue^ti, lasa toate si mergi degraba la duhovnic. Nu-fi ingadui sa se 
adune pacate peste pacate, zicand : ma voiu marturist maine ; caci amanarea vine din 
indemnul satanei, care nu va zabovi sa-ti pue piedici si maine $i poimaine, pana cand vei 
incepe sa ui^i, sau mintea iti va spune ca n'ai gresit, ci fapta buna ai savar^it. Lua|i aminte 
ca un pacat nemarturisit nu numai ca-# va aduce munca pe lumea ceailalta, dar iti va 
pricinui pierderea rasplatirii pentru toate faptele bune pe care le-ai facut ,, Toate drep- 
ta^ile lui nu se vor pomeni", — grae^te proorocul Iezechil pentru cei ce din lenevire, au 
din alta pricina lasa pacate nemarturisite. 



Cuvioaselor maici $i cinstitelor surori, eu, carevasazica, mi-am facut datoria, dupa 
priceperea mea — cat va fi, $i dupa judecata mea — cum am socotit — $i v'am talcuit din 
invafaturile sfinjilor Paring, cate mintea mi-a ajutat sa le pun de fa^a ?i cat am chibzuit 
ca nu intrece rabdarea sfin^iilor voastre. Caci mai sunt $i alte invajaturi pre care — au 
^inerea-mea-de-minte 1-ia scapat, au frica de-a nu va osteni prea mult m-a facut sa le las 
pentru altadata, cand Duhul eel prea sfant iara^i ma va lumina a va grai §i a va invafa. 
Rog insa $i pre sfin|iile voastre sa face^i dragoste si ascultare $i sa citi^i cu minte treaza, 
tot ce s'a scris de catre invatatorii no^tri, caci ei au avut §i dar mai mult dela Dumnezeu 
$i mana mai iscusita, si sa va iconbmisi|i din scripturile lor cate va sunt spre trebuinja 
cea de folos. Iar unde nu va pricepe^i, sa veni^i la smerenia mea, zicand : — Parinte 
duhovnice, sau cinstite Parinte, — cum ave^i dragoste sa-mi zice^i — au proasta sunt, au 
prea de§teapta ma socotesc cu mintea §i nu pricep, carevasazica, un lucru ca acesta. Eu, 
atunci, de-mi va fi cu putinja, am sa zic : asta e a§a, iar asta e, carevasazica, a$a. Iar 
daca nici eu nu m'oiu sumefi a va talcui un lucru ca acela, voiu zice : — lasa aci §i treci 
mai departe, ca nici infelepciunea nu sta intr'o slova si nici capul nu trebue sa ti-1 spargi, 
carevasazica, intr'o foae, 

Ferrfi-va insa de gandurile poftei, ca sa nu cade^i in curvie §1 in alte desfranarL 
Caci a zis avva Iperechie : „Precum leul este groaznic magarilor salbatici, a$a §i calugarul 
eel iscusit — gandurilor poftei". Iar Efrem Sirianul a zis ; „Cugeta cele bune, ca sa nu 
cugeji cele rele, caci mintea a fi de^arta nu sufere. $i tot acest in^elept cuvios a zis : 
„Sa nu faci minciuna adevarul tau ; sa nu umbreze slava de^arta smerenia ta ; sa nu jefu- 
iasca iu^imea blandejea ta ; sa nu te ingrejo^ezi de vre-un om, ca sa nu intarati, careva- 
sazica, pre Facatorul sau". 

$i fiindca un cuvant se cade sa graesc si pentru maica stari^a, pe care o rog sa nu 
se sminteasca §i sa ma urgiseasca precum odinioara imparateasa Eudoxia pre dumnezeescul 
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Chrisostom $i Irodiada pre Botezatorul, — vom zice numai atat: Prea cuvioasa maica sta- 
rija, eu, carevasazica, nam de unde §tt cat i|;i poate mintea, ca nici prooroc sant §i nici 
de multa vreme nu m'a adus Dumnezeu atci, Iar atunci carid iti voiu cunoa^te faptele §i-^i 
voiu iscodi priceperea, nu voiu osteni mustrandu-te. Iar de urgte nu ma voiu teme, ca 
nici capul nu mi-1 po1;i taia §i nici in surghiun, carevasazica, nu ma po^i trimite, $i chiar 
de s'ar intampla sa--j;i zica mintea ca un rau se qade sa-mi faci, eu tot nu ma voiu infrico§a, 
caci „Domnul este scaparea mea §i va scoate din lat picioarele mele", Iar acuma, la inceput 
in pilde i\x graesc, iar mai pe urma nu-^i voiu mai grai in pilde, ci te voiu lovi, carcva- 
sazica, intocmai ca un biciu de foe §i ca o su iare de vifor ce vine repede. 

la aminte ca pentru turma cz \\i este incredinjata, vei sa raspunzi §i aici in fa^a oa- 
menilor $i dincolo inaintea Dreptului Judecator. Ca va sa te intrebe Jude^ul eel nemitarnic * 

— Ce fel de turma ai pazit, cuvioasa? — De mueri, milostive Doamne ! — ai sa raspunzi 
sfin^ia ta, — $i acum de ce mi-ai adus capre ? — are sa zica iara$i Dreptul Judecator! 

— Ca din mueri se cadea sa faci mielu^ele, iar tu ai ficut capre, blestemato $i trufa§o ; 
Du-te dela mine, cu turma ta cu tot, in focul eel ve$nic, carele este gatit diavolilor $i slu- 
gilor lui! Iar un parinte bisericesc zice: „Fericita corabia ce Se carmue^te de cei iscusi^i, 
§i cetatea ce se impara^e^te de cei credincio$i, §i manastirea ce se pova$ue§te de cei in- 
frana^L $i vai de nu va fi a§a ! Caci cetatea se va lua de varvari, iar corabia se va sfarama 
de stanci, iar manastirea se va pustii. Amin, 



Mul^umit de sine, parintele Macarie imbra^a cu o privire parinteasca soborul mai- 
cilor, gandind cu oarecare mandrie : „De~ar da bunul Dumnezeu ca din turburarea cea 
dela Prodromul sa se aleaga barem mantuirea acestor mueri pacatoase, §i sporirea intru 
cele bune a acestui sfant loca§". Apoi intra in aUar dibuind cu mainile pe la buzunarile 
anteriului sa-$i scoata ^ervetul ca sa se §tearga de nadu^aia ce se strecura din cre^urile de 
pe frunte, Nimeri insa chilo^ii. Cunoscand aceasta dupa §nurul de cauciuc pe care-1 simji 
inainte de-ai trage afara, i§i aminti de datoria omului care a gasit un lucru strain ; §i vru 
sa in§tiinj|eze soborul; Dar maicile se imbulzeau spre e?ire, a§a ca amana pentru alt prilej, 

In altar se gaseau ca de obicei, maica eclesiarha, vestnantareasa $i cliseritele, la care 
se mai adaugara acum, ca sa mai auda graiul duhovnicului $i sa-1 cunoasca mai deaproape- 
maica Iperechea din comitet, maica Eudoxia, tot din comitet, maica Eliconida arhon- 
dareasa ?i inca alte cinci sau §ase calugari|e Vazandu-le lipite de pere^ii altarului, cu in- 
faj;i$are smerita §i cu urechile gata sa mai prinda ceva de folos din gura lui, parintele 
Macarie gasi cu cale sa mai arunce cate-o vorba de duh, nu lipsite de talc, ca §tia el ca 
astfel de glume nu sunt pedepsite de canoane §i ca insu§i sfantul Vasilie eel Mare, cat era 
de aspru la infaji§are §i la cuvant, $i-a ingaduit §i el o gluma pe seama unui bucatar im- 
paratesc. Maicile ii primira ?i glumele tot cu ascultare $i cu smerenie, Numai maica Eudoxia 
stramba din nas a sminteala sau a saturate, iar sora Ni^a §i sora Ana, care-^i faceau de 
lucru pe la proscomidie, radeau pe infundate §i-?i trageau cu coada ochiului a§teptand 
parca sa se petreaca ceva §i mai de haz, 

Parintele duhovnic i$i desbraca felonul §i epitrahilul, apoi incerca, cu ajutorul maicii 
Raisiei, sa-?i scoata ?i stiharul — lucru ce nu-i izbuti decat cu greutate §i cu ru^ine mare. 
Caci cele doua surori posna?e, bagand de seama ca nu ?i-a imbracat pantalonii, negre^it 
din pricina ca durii, ii prinsesera vestmantul sfin^it de anteriul cuvio?iei sale* $i cand cu- 
vio^ia sa, cu ajutorul maicei Raisiei ridica de stihar, se lua totodata ?i anteriul, ramaindu-i 
^menele in priveli^tea maicilor, 

Maica Raisia schinci un #pat §i fugi in vestmantarie, Iar maicile celelalte, vazandu-i 
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?i ele goliciunea, unele e$ira ca sa rada, sau sa trambij;eze intamplarea, iar altele i?i varara 
vederile in camilafci, Duhovnicul insa nu baga de seama §i incerca singur sa-$i scoata. sti- 
haruL Neizbutind nu se supara, ci,in starea in care se gasea, cauta o lamurire. 

— Daca n*a$ §ti ca satana nu indrazne^te §i nici nu poate sa intre in sfaniul altan 
a? zice ca Intunecimea Sa, carevaSazica, a apucat cu ghiarele de stihar ca sa ma supere §i 
sa ma iutesc intru aprindere. Dar a§a, carevasazica, se poate ca un fir sa se fi prins de 
copcile anteriului. la vedeji cuvioaselor, 

Maicile insa plecasera pana la una, urmate de ucenica dela duhovnicie, ne mai ra- 
manand in altar decat sora Nija, care sari repede ?i scoase acele, 

Cand se vazu descatu§at, parintele Macarie rasufla u^urat §i vru sa puna o intrebare 
pe care o pastrase inadins pentru la urma, Vazand insa altarul gol, se mahni de ciuda 
§i asemana pe maicile care plecasara cu fecioarele cele nebune, din evanghelie, Iar intre- 
barea o puse sorii Nifei : 

— A$a e, cam e$it bine, sora Ni|;o ? 

— Foarte bine, cinstite parinte ! — raspunse bucluca$a clisarrfa, facandu-i smerita 
metanie §i sarutandu-i mainile amandoua. 
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C R ON I C I 




IDE I, OAMENI & FAPTE 

PESIMISM $1 NATURA 



LEOPARDI si Vigny, cei doui mari poeti ai pesi- 
mismului european, si-au nutrit amarnicul lor sentiment 
de viafa din constiinj;a unei singurata^i fara leac in 
mijlocul naturii. Poate ca in poezia europeana, pesi- 
mismul nu este decat consecinfa ultima si fatala a acelei 
desintegrari din rostul firesc al lucrurilor, in care Schil- 
ler vedea caracteristica de capetenie a inspira^iei nio- 
derne. Izolarea in mijlocul naturii neturburate si crude, 
trezeste insa in sufletul unui Leopardi si Vigny, reac|;ia 
eroismului moral. Sentimentul solitudinii imperechiat 
cu constiinta demnitatii umane alcatuesc trasaturile de 
capetenie ale pesimismului apusean Aceste doua tra- 
saturi lipsesc insa din compozh:ia sufleteasca a luLMi- 
hail Eminescu. Nu auzim nicicdata in plangerile poetului 
nostru, glasul care sa blesteme vitregia naturei, nici 
strigatul de revolta si orgoliu al omului sporit in cons- 
tiin^a de sine. Astfel de accente lipsesc din opera sa, 
Pesimismul s^u decurge din reflec^ia asupra caracte- 
rului absurd al unei lumi prinsa intre doua eternitafi 
de pustietate si neant Cugetarea sa se apropie in acest 
punct mai degraba de Pascal. Dar pesimismul sau e 
mutrit inca de constiinfa soartei care este rezervata 
omului de geniu, de privirea aruncata, asupra josniciei 
prezentului si de desamagirile pe care i le harazeste inima 
femeiasca. Astfel de suferin^e adunate in calea omului, 
a carui minte urease pana la ultimele intrebari, pentru 
a nu primi decat raspunsul nimkului si a carui simtire 
duioasa si calda, infometata de mangaerile iubirii, de 
insutitele ei gingasii si glume, nu intampinase de cat 
sterilitatea si raceala inimei care nu i le putuse da, 
nu incarca insa sufletulTsau cu sentimentul unei cons- 
tiinte ofensate, dar cu atat mai puternice si care in 
opera marilor pesimisti ai Apusului, echivaleaza cu un 
fel de a afirma via^a $i valoarea personalitatii. 



Reac^ia lui Eminescu este alta si in ea se declara 
insusirea sa de om al pamantului nostru, al acestui 
pamant rasaritean. Indrasneala rasvratitului din M tnger si 
Demon" cedeaza influence! linistitoare a iubirii si se 
preface in meditate asupra nimicniciei silin^elor ome- 
nesti. Aceeasi soarta au pana la urma strigatele ras- 
meritei din „Imparat si Proletar". Am aratat in alta 
parte ce atitudini literare tipice i-au putut servi ca 
model lui Eminescu in acestea si in alte poezii asema- 
natoare. Dar imprejurarea ca Eminescu le-a adoptat, 
dovedeste ca ele puteau intra cu usurinfa in structura 
sa morala. Renuntarea era mai potrivita cu felul poe- 
tului nostru, decat revolta. Fa^a de adversitatea destinului 
intalnim astfel sau aspirajia catre quietudinea prin iu- 
bire si cugetare din poemele tinere^ii sau ironia cu- 
minte din „Glossa w sau acea nazuin^a catre suprema 
odihna a mor£ii, atat de generala in poezia lui Emi- 
nescu, incat o putem recunoaste inca din acea incercare 
a adolescen^ei inchinata „Amicului F. I.° si ale carei ul- 
time strofe anunta elegia, cu numeroase variante, din 
anii maturitatii, „Mai am un singur dor". Cand asa dar 
Eminescu traduce si adopta in „Apari sa dai lumina'', 
renumitul vers al lui Vigny din poema biblica w Moise"; 

Sunt insetat de somnul pamantului s'adorm, 

infelesul acestui vers este cu totul deosebit in adap- 
tarea lui romaneasca si in modelul strain. Somnul 
morjii catre care nazueste eroul lui Vigny, este dorit 
de un om incarcat de marile osteneli ale unei vie|i 
profetice. In ,,Apari sa dai lumina'*, el oglindeste insa 
melancolia unui destin cu totul particular si nu obo- 
seala activa a unui luptator, ci tristejea istovitoare a 
unui contemplativ. 

Ceeace trebue recunoscut ca o trasatura de duke 
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pasivitate in reacfia morala a lui Eminescu fa(a de ri- 
gorile destinului, de refugiu in meditate, de aspirate 
catre mangaerile calde ale iubirii, imblanzeste in de- 
finitiv un pesimism, a carui asprime ar fi crescut cu 
indaratnicia impotrivirii. Blande(ea relativa a pesimis- 
mului eminescian provine insa si din faptul ca el nu 
se nutreste nictodata din acel otravit isvor, din care 
si-au scos alirnentul desnadejdii si complementul aces- 
tuia, energia protestului eroic, unii dintre poe^ii si 
filosofii pesimisti ai Apusului. Natura nu este dusmana 
muzei lui Eminescu. Plangerile omului nu raman lara 
ecou „in marile ei spa^ii inghetate", Ea nu se arata plina 
de cruzime faja de fiinta omeneasca si comparand-o 
pe aceasta cu marele cadru care o cuprinde, Eminescu 
nu si^ar mai fi asumat poate reflec^ia unui Pascal 
despre fragilitatea omului, biata trestie cugetatoare a 
universului. Natura ii este prietena poetului nostru. 

Se poate stabili cu carecare preciziune momentul in 
care natura apare in poezia lui Eminescu. Era in epoca 
poemelor retorice ale adolescenfei si ale primei tine- 
reji, cand in „Mortua est" ne intampina primul pastel 
eminescian, o pictura colorata cu atatea straluciri fan- 
tastice si intruchipari de basm, dar in care putem gasi 
si unele lumini delicate, rapite adevaratei naturi : 

Argint e pe ape si aur in aer. 

S'ar spune ca revohtt;ionarismul civic din „Junii 
corupti" pe cale de a face loc meditatiei quietiste dela 
finele poemelor i.Epigonii* si „tmparat si Proletar", 
lasase intre timp disponibila o cantitate de energie su- 
fleteasca, pe care poetul o intrebuin^eaza acum in per- 
ceperea spectacolului nuanfat al naturii. Doua sunt cu- 
ceririle acestei epoce. Slabirea manierei retorice aduce 
dupa sine castigul acelui limbagiu familiar, simplu, fer- 
mecator si foarte pur despre care una din primele 
marturii ni le da bucata „Floare albastra". In acelas 
timp, ochiul poetului devine tot mai atent, el incepe 
sa distinga amanuntele plastice ale naturii si efectele 
ei de lumina, mai ales efectele ei de lumina si Emi- 
nescu devine un cantaret al frumusefilor firii. 

Indata dupa ,,Imparat si Proletar'* incepe o faza noua 
a poeziei eminesciene, in care natura joaca un mare 
rol. Balada lirica „Fat-frumos din Teiu" cuprinde nu 
numai acele sonoritaji dulci si nelinistitoare ale cor- 
nului, care rasuna acolo pentru intaia oara, dar si acel 
efect de lumina de luna, proectat cu un gest cosmic, 
pe mari intinderi : 

Lun' atunci din codri iese, 
Noaptea toatd std s'o vada 
Zugrdoeste wnbre negre 
Pe camp alb ca de zdpadd, 

$i mereu ea le lunge§te 
§i urcdndpe cer le mutd ; 
Dar ei tree, se pierd in codri 
Cu viafa lor pierdutd. 



Predilectia pentru efectele de luna ramane acum o 
inclinable statornica. O aflam manifestandu-se in mai 
toate poeziile acestei epoce si mai tarziu. O intampi- 
nam in „Melancolie*\ in „Craiasa din Povesti", in 
„Lacul", in „Calin", in „Povestea Codrului", dar $i 
in atatea buca^i din ciclul romanfelor si al marilor 
poeme, pana la acel efect marej din ,,Scrisoarea I*', 
care straluceste desigur in amintirea tuturor. 

Natura este in acelas timp pentru Eminescu sonori- 
tate §i luminu. Vom vedea mai tarziu ca ea ii este si 
un mediu prielnic si familiar. Sa ne restrangem insa 
deocamdata la analiza catorva din elementele senso- 
riale cu care Eminescu ne vrajeste spectacolul naturii. 
Poate ca nu este un alt poet care sa fi fost intr'o 
masura la fel de egala si puternica, auditiv si vizual. 
Dar universul acustic al lui Eminescu este facut din 
soapte, fosnete, inganari, murmure, din sunete pierdute, 
molcome, line si abia auzite, din vaere, auiri si cantec 
de isvoare, din torsul greerilor si al cariilor, din ba- 
terea inceata a ramurilor §i cutreerari de unde, din tot 
atatea sunete cate se potrivesc de fapt cu infelegerea 
lumei ca o iluzie si cu dulcele si pasivul sau sentiment 
de viafa. 

Printre atatea sonoritati, rasuna adeseori si cantecul 
cornului. Cantecul cornului este un motiv tipic al ro- 
mantiamului. Poetii 1-au putut auzi in muzica unui We- 
ber, in preludml la ,,Fraischutz' 1 , unde el alcatueste unui 
din cele mai frumoase momente ale romantismului mu- 
zical. Dar ei 1-au putut auzi rasunand din departarea 
campiilor sau din adancul padurilor, mai tare sau mai 
incet, asa cum 1-a auzit nu numai Eminescu, dar 
si un Tieck, printre cei dintaiu, un Lenau, un Vigny 
si atafi alfii. Sunetul lui pierdut, timbrul lui turburator 
si cald, a atins o coarda consonanta in sufletul poefilor 
romantici, orientat catre tot ce este nelamurit si inde- 
partat. Ecoul lui a trebuit prinurmare sa rasune si in 
sufletul romanticului Eminescu si modelele nu i-au 
fost poate necesare. Nu i-a fost poate necesar un mo- 
del, nici in felul in care face sa urmeze cantecului 
cornului, sonoritatea isvorului, brusc aparuta indata ce 
eel dintaiu inceteaza, ca de pilda la sfarsitul bucafci 
,,Povestea Teiului'* : 

Bldndu-l sunet se imparte 
Peste vdi imprdstiet, 
Mai incet, tot mai incet, 
Mai departe, mai departe 

Sus in brazii de pe dealuri 
Luna 'n urmd tine strajd, 
lar isvorul, prins de vrajd, 
Resdrea sunctnd din valuri. 

Felul in care aceste doua sunete se urmeaza are 
poate un injeles mai adanc, caci el opune nelinistei 
umane, pacea naturii. In tacerea care re vine, in natura, 
cand sunetul care o sfasiase se potoleste, soaptele ei 
cele mai umile se fac auzite si t m tovarasie dorului 
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cure nu s'a stins. Valoarea succesitmii acestor doua. 
glasuri a simjit-o deci si sufletul strabatut de anxie- 
tate al lui Lenau, cand in poezia „Das Posthorn" a 
notat un moment identic cu eel infa{isat mai sus ; 

Schon verhallt cles Homes Klang 
Ferae meinem Lauschen, 
Unci ich hore wiedernur 
Hier das Bdchlein rauschen. 



Printre lucrurile pamantesti nu exista vreun altul 

care sa aiba o afinitate mai mare cu lumina, ca a pa 

Apa poseda in adevar acel grad intermediar al tran- 

transparent, care ingadue luminii s'o strabata in in- 

tregime si sa fie in acelas timp retinuta de ea Fiinta 

materials a luminii se materializeaza parca in resfran- 

gerea ei prin apa si se ofera oarecum dorintei noastre 

de a o stapani mai de aproape. Imagina^ia omeneasca 

s'a complacut in a gasi mijlocul de a prinde intr'un 

n w * . , „ . e „ L . « . trup material fiinta spirituals a luminii si a gasit acest 

Daca ne intrebam acum, cum ni se lnfafiseaza urn- „f ... . r . t t 

i ~ t i i . t- . u . v . , i miiloc in asociaha ei cu apa. Acesta va ft test poate 

versul vazut al lui Eminescu, gasim ca poetul nostru ' , . . , . .. L , x 

. . . T , , . . . , , . .. gandul care a mspirat pe arhitectn care au construit 

nu este un pictor al formelor, ci un pictor al lumina. . . , . , . , „ \ T ■ . , , * ~ 

c . t ,. A -ill .- *. i Ji . « pnmele jocuri lummoase de apa. Nu s a observat msa 

bituafia sa in mijlocul lumu, n desvalueste o natura ' w v . .. r * . .« i r* . 

r. .« i. i « « j. p mp- - i- in ce masura aceasta asociatie a tost cultivata de Emi- 

lacuta dm lucin diafane, asa cum ll facuse sa auda un „ u , , , , ( , , . A .. 

. j . i- i . , nescu, pana a devem un element constant at picturtf 

univers pin de murmure si soapte. rormele sunt m , _ , . . . LZ . . - i • -c - 

j v ,w . . . A . 11-1, * sale. Lacul si lsvorul apar astfel m poezia lui hmmescu, 

adevar plasmuin statice, scheme sohde in care a lm- ... ., IU . i 

.... „ A ^ , i tt , i nu numai ca niste mannestan sonore, ca mste glasun 

pietnt scurgerea nemcetata a fenomenelor. Un poet al .. , ' , . . 

• i . . , , t ■ - ^ i i o t- muzicale ale naturn, molcome si inganate, dar si m- 

lluziei universale putea oare devem pictorul lor? For- , , ' , . v . , ' , , 

, i . j T . ., ., j ^ . , ,.. sotite cu lumina lunei si a soarelui. Exemplele sunt 

mele nu devin deplin vizibite decat in lumina orbitoare y , . T LV i j- * 

t . c i i * u- « x i /- - * • t tx i. • in aceasla pnvmta prea numeroase. lata pe unele din 

a soarelui. Sub cerul mtlacarat al Greciei si al Italiei, * 

ele apareau bine conturate ca o replica a nevoii de 

perfec^iune si limitare. Nelamuritul nu intrase in su- Langa lac, pe care nor it 

flete si nu aparuse aspira|ia catre infinit si nedetermi- Au urzit o umbra find 

nat. Un poet romantic, mi^cat tocmai de o astfel de Rupta de miscdri de valuri 

aspirate, putea care sa se opreasca in fa{a lor ? Ochiul Ca de bulgdri de lumina 

romanticului nu se indreapta catre ceeace sta, ci catre 

ceeace devine. Dar printre infatisarile firii, lumina este 

simbolul insus al devenirii. Caci ea se modifica nein- Surd-i seara cea de toamna ; depe lacuri apa surCi 

cetat cuora zilei si sub infuen^a ei resim|im palpitatiile Inf unda miscarea-i creafa intre stuf la iezatura 

cele mai intime ale naturii, melancolia care o cuprinde i " 

cand un nor trecator o umbreste si zambetul care o 

consoleaza, cand cea dintaiu raza de soare i se arata Lun(ly lma [ese < n treaga y se inalf asa balae 

din nou * " §i din \&rm in form dureazd o cdrare de uapae 

Printre atatea aspecte ale luminii, Eminescu alege Ce pe _ repe d e 'nmiire de mici unde o asterne 
mai cu seama pe acele ale lunii. EfectuI de luna, care Ea ^ cop u a cm de aur, visul negurii eterne 
alcatueste un motiv atat de general al romantismului, 
incat nu este poet romantic care sa nu-1 fi cantat, 

poate aparea ca un element al peisagiului in trei feluri Peste albele isvoare 

deosebite. Exista o luna vazuta ca un obiect izolat al Luna bate printre ranuiri 

cerului, astru solitar catre care privirile sunt rapite ; s 

Parea ca printre noart s'a fost deschis o poartd Ce ^ mde bate lma 

Prin care trece alba regina nopfii moarta. pem aW /s[)0f trem , rator ? 

Exista apoi o lumina de luna resimfita ca o insusire ' " ' ' ' 

generala a atmosferei, ca o baie de infuenfe difuze : 

Tresdrind scdntee lacul 

Neguri albe strdlucite ' & se l^Q^ n& sub soare - 
Na§te luna argintie, 

Ea le scoate peste ape, Aceasta insotire a luminei cu apa, reflectata ca o 

Le intinde pe cample. tainic ^ imbrafisare a lor, mistica pasiune a elemente- 

" lor, a fost exprimata altadata de Eminescu, cand in 

Dar exista o lumina de luna inso|ita cu vreun as- „Lasa-ti lumea ta uitata" a scris strofa simbolica : 

pect material al pamantului si prin care acesta din „ 

urma dobandeste o adevarata stralucire fantomatica : Iatd laCUl Luna f llt ] a 

Poleindu-l il strabate ; 

Vazduhul schinteiazd, si ca unse cu var El, aprins de-a ei lumina, 

Lucesc zidiri, mine pe cdmpul solitar. - Simte-a lui singuratate. 
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Natura este prietena poetului. Ea este prietena oa- 
menilor. O interesanta problema de folklor comparat 
o pune finalul poemei Calin, cand ia timpul prasnicu- 
lui de nunta al aman$ilor in sfarsit regasi^i, vine sa 
se asocieze o nunta de gaze, adevarate genii minus- 
cule si fabuloase ale pamantului, introducand o nota 
de humor si veselie, cum se potriveste de minune 
unei sarbatori domnesti. Motivul imperecherii unei 
nunte de animale cu o nunta die oameni exista oare 
undeva in folklorul roman si strain ? Ceeace putem 
spune este ca prima redac^ie a poemei „Calin* (pu- 
blicata de II. Chendi in volumul : M. Eminescu, Lite- 
ratura populara, Bucuresti 1905, pg. 124 urm.) si care 
versifica episoade raslefe din cateva basme populare, 
precum „Balaurul cu seapte capete" sau „Praslea eel 
voinic" publicate de Ispirescu, dar desigur si din al- 
tele, care raman de identificat, nu cuprinde finalul 
cu nunta gazelor. Eminescu 1-a adaugat mai apoi, con- 
formandu-se acelui sentiment de intimitate cu natura, 
tare mangae intr'o masura oarecare pesimismul sau. 

Natura care ia parte la sarbatorile omului, dove- 
deste interes omenesc pentru dragostea poetului. De 
doua ori in poesiile lui Eminescu, copacii si animalele 
dialogheaza intre ele despre iubirea care se desfa- 
soara in preajma lor. Odata in „Freamat de codru", 
Altadata in „Povestea Codrului : 

Peste albele isvoare 
Luna bate printre ramuri 
Imprejuru-ne s'adund 
Ale curfii mdndre neamuri : 

Caii mavii, albi ca spuma, 
Bouri 'nalfi cu steme 'n frunte, 
Cerbi cu coarne ramuroase, 
Ciute sprintene de munie 

$i pe teiul nostru 'ntreabd \ 
Cine suntem ; stau la sfaturi, 
lard gazda noastrd zice 
Ddndu-si ramurile 'n laturi : 

„0 privi{i-i, cum viseaza 
„Visul codrului de fagi! 
„Amdndoi ca 'ntro poveste 
„Ei i$i sunt atdt de dragi! u 

Arborii si desiguri si animalele cunosc tainele de 
iubire ale inimii omenesti In basmul „Baba cea infe- 
leapta", din culegerea lui Ispirescu, o oratanie din ograda 
divulga secretul Imparatesei. Motivul este probabil uni- 
versal si stravechiu, pentruca d-1 L. $aineanu (Bas- 
mele Romanilor, 1895, pg. 973) il regaseste in forma 
prefuirii unei frumuseti feminine, de catre pasarile 
curtii, intr'o poveste bretona, in care gastele si curca- 
nii vorbesc... j,Lorsque Cesarine sortait si bien habi- 
lee, les oies et les dindons, eblouis de voir leur mai- 
tresse si belle, chantaient en leur patois : 



Casaque, saque, saque, saque. 

La jolie petite pdturette d'oies que fauons 

Tot astfel in „Freamat'de codru" cucul invoaca ima- 
ginea iubitei si din cantecul lui, din glasul isvorului, 
din atatea marturii ale iubirii trecute se intregeste at- 
mosfera de melancolie a pierderii si reamintirii. 

Interesul naturii pentru dragostea omului sau pentru 
obiectul inflacararii ei, a carui frumuse^e stie so pre- 
|uiasca, este un motiv absorbit de Eminescu din de- 
pozitele adanci ale imagina^iei populare. Dar ca si in 
alte imprejurari, bunul provenit din popor este intam- 
pinat si intarit de unele influence culte. Motive ca cele 
de mai sus a putut afla Eminescu si in literatura ro- 
mantic& germana Pe unul din ele il gasim in poves- 
tirea lui Ludwig Tieck : „Wundersame Geschichte der 
schonen Magelone und des Grafen Peter aus der Pro- 
vence". Frumoasa Magelone fuge asa, dar in lume cu 
tanarul conte Petru din PrOven^a. Ajunsi intr'o pa- 
dure ei se aseaza sa se odihneasca si Magelone adoarme. 
Atunci w observa Petru cum o sumedenie de pasari 
frumoase si gingase, se adunara deasupra lui in ramuri, 
fara sa se sfiasca, sarind incoace si in colo, ba chiar 
apropiindu-se din cand in cand de el, pe o mica bu- 
cata de pamant inverzita. Petru fu Eermecat sa vada 
ca insasi unor creaturi fara minte le placea s'o pri- 
veasca pe frumoasa Magelone. (Dann sah er iiber sicb 
und bemerkte, wie sich eine Menge schoner und zar- 
ten Vogel iiber ihm in den Zweigen versammelten, die 
nicht scheu taten. sondern hin und her hiipften, auch 
je zuweilen auf den kleinen Grasplatz zu ihm hinunter 
kamen. Das ergotzte den Peter, dass gleichsam die 
unverniinftigen Kreaturen an der schonen Magelone 
ein Wohlgefallen' bezeugte). 

Natura este pentru Eminescu o martora statornica a 
iubini. Oricare dintre momentele ei de farmec si pace 
se intovaraseste cu o incantare absorbita din natura. 
Cand obiectul iubirei lipseste, natura starue in preajma 
poetului ca o prezenta mangaetoare. Cand iubirea a 
murit natura continua sa i-o aminteasca. $i impreju- 
rarea ca natura continua sa infloreasca in jurul sau cu 
eterna-i stralucire, pe cand uitarile inimei omenesti 
sunt intr atat de usoare, umple sufletul si mintea poe- 
tului cu o intrebare dureroasa si fara fund. Atat de 
intim sunt intrefesute iubirea si natura in poezia lui 
Eminescu, incat ele ajung sa se contopeasca, in asa 
fel incat amanuntele vietii naturii, miscari abia sim^ite 
ale ramurilor, luciri stelare, rasfrangeri ale lunii, devin 
limbagiul tainic, delicat si august al dragostei poetului. 
Rarele strofe care incep cu versul „$i daca ramuri 
bat in geam" reprezinta o astfel de erotizare a intregei 
naturi, o patrundere a tuturor infatisarilor ei cu sub- 
stanfa iubirii. 

Un san cald, un pat de odihna, nn leagan devine 
natura pentru Eminescu. Ritmul frunzelor care cad ran- 
duri-randuri, bataia valurilor, inaintarea treptata a um- 
brelor, miscarea undelor, tot ce poate sa adoarma 
chinuitoarea constiinta de sine si sa aline ranile ei, 
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se aude in poezia sa, Oboseala unui suflet adanc 
indurerat se doreste catre aceste mangaeri, prefi- 
gurate in miscarea leaganului, gest initial si analog cu 
toate pulsatile ritmice si armoniile consolatoare ale 
naturei. Imagina mamei rasare astfel in mintea omului, 
ca un remediu recucerit din copilarie, ca un refugiu 
in epoca in care viaja era scutita de contrarieta|ile 
maturita{ii. Cantecul poetului se adreseaza atunci mamei 
ca in poezia „Bolnavul sufletesc" (Der Seelenkranke) 
a lui N. Lenan ; „0 vino, mama, induiosaza-te de 
plansul meu. Daca iubirea ta este inca treaza in moarte 
si daca, intocmai ca alta data, se cuvine sa-^i ingri- 
jesti copilul, ajuta-ma sa parasesc curand aceasta via^a. 
Mi-e dor de o noapte linistita. O, ajuta durerii, ajuta 
copilul obosit sa se desbrace*. 

O Mutter, homm % lass dich mein Flehn bewegen ! 
Wenn deine Licbe noch im Tode wacht 
Und wenn da darfst, wie einst, dein Kind noch 

[pflegen : 

So lass mich bald aus diesem Leben scheiden, 

Ich sehne mich nach einer stillen Nacht, 

O, hilf dem Schmerz, dein miides Kind entkleiden. 

Motivul aspirafiei catre mangaerile materne, sorbite 
dincolo de prapastia mormantului, revine si in poezia 
„0 mama", una dintre cele mai frumoase pe care 
Eminescu le-a scris. Dar cu cat mai aspru este ac- 
centul desnadejdei la Lenau, cu cat mai dulce este el 
la Eminescu, topit in acel ritm leganator al naturei, 
care'alcatueste armonia intregei buca^i. Poezia „0 mama" 
are aceasta important capitala in opera lui Eminescu 
ca ea impreuna si topeste laolalta sentimentul sau in- 
durerat de viafa cu armonia naturei care il alina. 



Vor fi si alte aspecte ale naturii in poezia lui Emi- 
nescu, in afara de acelea pe care analiza noastra a 
incercat sa le puna in lumina. Ceeace am spus pana 
acum ajunge insa pentru a arata in ce chip pesimis- 
mul eminescian se modifica si se nuanjeaza prin con- 
tactul pe care el il mentine cu viafa naturii. Pesimismul 
apusean este activ. Pesimismul lui Eminescu este con- 
templativ. Pesimismul apusean este un agent al indi- 
viduality §i al civilizatiei, Pesimismul eminescian este 
o aspirate catre stingerea individualitafii si reintrarea 
in marea unitate a naturii. Pentru Leopardi, adevarul 
pesimist, privit cutezator in iz.\& f este fructul acelei lu- 
cidita^i, in care omenirea a gasit forfa inaintarii sale. 
Adresandu-se veacului sau, pe care il acuza de iluzia 
optimista, el ii striga in „La Ginestra": „Mergi visand 
la libertate si vrei in acelas timp sa aservesti gandirea, 
singura prin care am iesit in parte din barbarie, prin 
care crestem in civilizafie". Un rationalism curagios 
compenseaza si in poezia lui A. de Vigny reflecfia §i 
sentimentul pesimist al lumii. Gandul eliberator, ne 
spune simbolul lui Vigny, va ajunge odata sa invinga, 
dupa cum va atinge farmurile omene$ti sticla in care nau- 
fragiajii inchisesera fructul prefios al experienfei lor. 

lata ni§te ganduri cum nu se poate mai streine de 
Eminescu. Pentruca natura nu-i este dusmana, civili- 
za|ia ridicata deasupra siimpotriva ei nu poate fi bunul 
la care ravneste. Nazuinfa sa se indreapta inapoia ci- 
vilizatiei, nu numai catre epocele romantice ale istoriei 
dar si catre leaganul de pace si uitare al naturii. In 
felul acesta, pesimismul eminescian se apropie mai mult 
de isvoarele stravechi si orientale ale oricarui pesimism, 
de spiritul buddhisrnului, 

TUDOR VIANU 



ALEXANDRU DAVILA 



SlNGUR se rostise asupra soartei sale : „sunt mort 
de mult" spunea adese ori celor ce se duceau sa-1 
vada, in locuinta lui modesta, unde lupta ceasurilor 
albe, de zi, cu cele negre ale noptii, ani lungi Davila 
a urmarit-o cu amanun|imea adancita pana la absurd 
si exasperare, facuta din patrunderea unei prea mari 
vioiciuni, inca, intr'un material prea monoton. 

A revizuit poate, fara sa ni le arate, atatea valori, 
a reinsufle^it atatea umbre intalnite intr'o via|a de 
arabesc frant dar stralucitor, a tras concluzi, probabil, 
cu care a plecat. 

Caci Alexandru Davila n 1 a fost numai mesterul unei 
ridicari de perdele pe un lucru rotund si definitiv, 
cum e si cum va ramane „Vlaicu Voda", ci si firul 
de alga trainic si serpuitor intre doua ape, la revar- 
sarea lor. 

A trait si a scris intr'o vreme, cand nimeni nu te 
credea decat pe cuvinte jurate, cand nimeni nu se 
ostenea §i nici nu vrea sa se osteneasca sa vada lim- 



pede in forfele ce veneau din afunduri gingase de 
suflet ; in care, de erau mai bine inzestrate, se dospea 
o icoana intr f o zi, cand la altii se parguia intr'un an. 
Ravna $i dragostea de „al nostru" nu erau mai adanci, 
'dar mai greoaie, mai brutale, mai primitive. Nu se 
infelegea ca o mana cu taetura de spi|a florentina, 
abila in a umfla matasea cravatei si vanjoasa in stru- 
nirea unui cal de curse, poate urmari cu intarzieri 
intelegatoare mi gala vreunui sbornic sau al vreunei 
cronici, pentru care nu se concepea ca demna paza, 
decat o bata de gorun. Nu se in^elegea ca mana 
aceasta, tocmai cand era curata, si asa a si fost, pu- 
tea aduce o aerare, o maestrita asezare de scule 
pre^ioase dintr'un galantar, in care fiecare piatra, fie- 
care balasa si fiecare left sa-si capete adevarata sa 
stralucire ! 

$i astfel, sunt mai bine de douazeci si cinci de ani 
de atunci, de cand in ziua in care a aparut „VlaicU 
Voda'S lucrat ca o horbota venetiana, cu niciun suspin 
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Hpsa din adancul sufletului neamului acesta, ba cu un 
Gruie facut numai din ochi, din inima si umbra, a in- 
ceput un fel de marait nelamurit, care nimic legat nu 
putea rosti, si nici n'a rostit pana azi, dar care intu- 
neca meritul si rasplatirea sufleteasca ce pe drept i se 
cuveneau lui Davila. 

Din bucaft frante, fiecare cu focul ei, invatate si la 
poalele Carpa$ilor, intr'un castel domnesc, si pe clinele 
taioase si sterpe ale Bucegilor, cu ^arani frumosi pe 
cai mici, trainici si tristi ; din ungherele ingalbenite 
ale paracliselor parasite ; din lespezile pe jumatate 
sterse, si din tot frematatul codrilor de vara sau de 
toamna si mai ales din bo!ta anilor framantati, inghe- 
|a^i astazi in tiparele din ce in ce mai sterse ale mortii» 
Davila a inchegat o singura bucata, de trup si de su- 
flet, in care nici incheeturile infaptuirei, nici durerile 
neintregitei faceri nu se simt. Prea ii e daruita opera 
cu adanci daruri romanesti, prea e mestesugit cumpa- 
nita, pentru ca din geloziile unei biete indeletniciri 
asa cum era scriitorioeasca meserie acum cateva zeci 
de ani, sa nu se fi auzit nimic. Davila n 1 a cautat nici- 
odata nici cuvinte de lamurire, nici marturii. $i atunci 
s'ar fi gasit cu siguranfa, de vremece astazi inca se 
mai gasesc. 

Pe „Vlaicu Voda", maestru Gusti l-a gospodarit pe 
sceha teatrului National, $i nu odata 1-am auzit po- 
vestind pe acest pastor de turme mari de acte, cum 
au lucrat, el si cu Alexandru Davila, la infaptuirea 
piesei, 

Erau lipsuri mici, erau si asprimi si poate si scenice 
stangacii, in actul din urma. 

Se sfatuiau amandoi, autorul cu directorul de scena, 
si gaseau cusururile de indreptat pana sa iasa asa cum 
a incremenit, in urma, pentru totdeauna acest ultim 
act. $i dupa o lunga chibzuire, inainte de a porni la 



lucru, pe scena tarziu noaptea, Davila a plecat acasa 
cu textul ultimului act, pentru a-1 corecta. 

A lucrat toata noaptea si a doua zi, s'a intors cu 
un act nou, altfel croit, definitiv, eel de azi. Uneltiri 
pe biruinji de lupte, pe usurari sau puneri de biruri, 
dupa vreme, pe gospodariri de }ara\ multi au vazut 
in sbuciumul istoriei noastre. $i au aparut si norodul 
si ddmnii de multe ori si vrednici si buni si viteji. Dar 
numai subt mana lui Davila, domnul Vlaicu si boerii, 
aprigi cand afla, mai destramati, cand sunt purtaji de 
viclesuguri ce-i depasesc, se indarjesc si se a para 
pentru lege, pentru drept credincioasa lor lege ortodoxa. 

Conflictul dintre rabdatorul, prefacutut $i abilul Vlaicu, 
si Clara Doamna, catolica, apriga, propavaduitoarea 
unui Cdtolicism ce nu poate prinde radacini, sprijinita 
de stalp strain, baronul Kalliany, duce intreaga piesa. 
Dragostea lui Mircea cu Anca e numai o ramurea ce 
creste inflorita pe delaturi. 

O putere si o voinfa organizatoare au facut din 
Davila si un stralucit animator. Mai intai ca director 
al Teatrului National, mai in urma ca director al pro- 
priei sale trupe, el nu numai ca aduce un repertoriu 
nou, dar formeaza un public, in ttmp ce descopere 
o garanfte intreaga de actori. De numele sau se 
leaga un intreg capitol al teatrului romanesc. 

O mare stralucire ce sfarsesie in umbra si uitare — 
aceasta a fost viaja lui Alexandru Davila. Uitarea 
mijlocie a venit prea iute. Uitarea cea mare, nu va 
veni niciodata ! Caci oricine va trece, rand pe rand, 
in jocul anilor ce vor veni prin rosturi si mai ales 
alipiri adanci de problemele culturii noastre din vre- 
murile de lamurire, va sti intotdeauna sa prefuiasca 
aceasta opera unica a lui Davila, de scris si de in- 
faptnire. 

ION MARIN SADOVEANU 



BOURDELLE 



pAIMA marelui statuar francez a intarziat mult. 
Bourdelle nu era omul care s'o propage cu alte mij- 
loace, decat cu desvoltarea matura si nespus de 
echilibrata a operii lui, ascunsa timp de decenii in umbra 
lui Auguste Rodin. De abia in clipa cand dupa de- 
zastrul razboiului bilantul artei europene fu inceput din 
nou, Emile Antoine Bourdelle ajunse sa fie privit 
conducator cat se poate de insemnat in randul acelor 
artisti, care au hotarat mersul evblutiei si toate tendintele 
spre o noua si totusi toarte firesca si cunoscuta con- 
cept a statuarului, a tuturor elementelor sculpturale. 
Nu stiu daca valoarea pur artistica a operii lui nu e 
chiar depasita de insemnatatea misiunii, pe care el, 
elevul lui Rodin, elevul celui mai pictural dintre sculp- 
tor! a primit-o in desvoltarea plasticei noui. N'as in- 
cerca in nici un caz sa fac o comparatie prea hazardata, 
comparatie cu rolul simjlar al lui Cezanne in evolufia 



picturii noui, Cezanne a fost, dupa vorbele ingeniosului 
critic englez Cliue Bell, „un Columb al formei noui in 
pictura". Nu se poate spune acelas lucru despre ilus- 
trul statuar francez, care nu s'a sfiit niciodata sa-si im" 
prumute multe dintre motivele lui din arta altor secole, 
iar concepfia despre esen^a sculpturalului din sinteza 
dintre forma si spa^iu si suprafa^a plastica realizata de 
marefia stilului romanic, Nu, originalitalea lui Bourdelle 
nu sufere comparatie cu acea a lui Paul Cezanne. Bour- 
delle a fost cu mult mai rafinat si mai inteligent de- 
cat pustnicul Cezanne, iar insemnatatea crea^iei ii con- 
sta numai intr'un aport cu desavarsire nou, ci intr'o 
bogata si foarte sever ponderata imaginable, care s a 
slujit de valorile trecutului, readucind evolujia sclup. 
turii contimporane de la picturaalul diluat al Impresio- 
nismului iar la o structura mai solida, mai sanatoasa §i 
mai fireasca, la plastica sclupturala. §i aceasta i-a fost 
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fapta cea mai hotaratoare. S'a asezt la raspantia dru- 
murilor si ne-a aratat calea cea buna spre o rodnica 
regenerare a sculpturii. 

Caci pericolul se aratase clar in pictura destramata 
a ultimilor impresionisti de seama, in pictura lui Claude 
Monet ca si in scluptura molateca de suprafafa a lui 
Rodin, in muzica istorica si numai descriptiva a lui Ri- 
chard Straus ca $i in muzica diafana a versurilor lui 
Paul Verlaine. Arta valoroasa a acestor impresionisti 
inseamna, de sigur, culmi dar nu mai pu^in sfarsjturi in 
ondularea evolutiei, a exploatari prea accentuate a 
mijloaaccle de exprimare. A fost nevoie de drumuri 
noui, altminteri totul s'ar fi oprit la tiparele unui stil, 
care decazuse, lancezind mereu in apropierea cliseelor 
intrebuintate de ca|iva premergatori entuziasti si darnic 
inzeslrati. Poate ca tocmai faptul ca Bourdelle a lucrat 
ani de zile in atelierul lui Rodin, l'a determinat sa se 
impotriveasca mai tarziu cu atata indarjire sufleteasca 
sculpturii picturale a mesterului sau. Zilnic putea sa 
vada cum lucrarile lui Rodin pierdura din' stabilitatea 
lor $i cum lumina din atelier le lega usor de spa^iul 
dimprejurul lor. Atunci Bourelle recunoscu limpede ca 
arta aceasta era fara de viitor si ca se impunea o re- 
intoarcere grabnica la bloc, la intelegerea materialului, 
la static si la echilibrul grav al legaturilor architecto- 
nice. Aspectul greutafu trebuia sa domine, iar forma 
spafiului scluptural sa se desparta cu cat mai multa 
siguranfa de lumina din jurul sau. Dinamismul fluid al 
lui Rodin destramase forma si spafiul. Se impunea deci 
o sculptura absoluta, intocmai cum se impunea muzica 
absoluta, propagata de Arnold Schonberg impotriva per_ 
vertirii descriptive a lui Richard Strauss. Dar iz- 
banda ilustrului mester francez a fost mai mare decat 
aceea a compozitorului vienez. Bourdelle n a creat nu_ 
mai un curent nou, a fost si profesarul savant si inge- 
nios al unei intregi genera^i, care, speram, va duce mi- 
siunea mesterului, trecut de-acum spre \ara nefiin{ei, 
mai departe, peste toate tendinfele protivnice si stan- 
jenitoare ale vremii. Mesterulmort odihneste, dar opera 
lui in care clocoteste avantul vietii, avantul unui gand 
sublim, rascolitor de for^e, stapaneste aspectul destul 
de inegal al sclupturii moderne. Staticul operii lui Bour- 
delle a indreptat concep^a unui secol Schifa impre- 
sionista, pe care jucau in voe degetele sculptorilor, a 
fost parasita, iar astazi domina iar monumentul, care 
se indentifica insusi cu nemurirea marelui statuar. 

In Romania, cunoasterea numelui si a operii ilustruluj 
sculptor disparut e strans legata de Muzeul Simu §i de 
venerabila personalitate a insuflefitului sau fondator : 
Anastase Simu. Ne-am ocupat si altadata de incon- 
testabila inraurire a operei lui Bourdelle asupra evo- 
lutiei 'sculpturii romanesfi. Opera atat de valoroasa a 



lui O. Han si multe dintre compozi^iile domnului L 
Jalea nu ni le putem inchipui fara de aportul statua- 
rului francez, ceace nu inseamna nicidecum ca ne aflam 
in fafa unor imitatii eftine. Bourdelle a fost profesorul 
multora, care n'au lucrat in atelierul lui. La noi, exem-, 
plul malt al artei lui a fost propagat de salile Muzeului 
Simu, in care se gasesc cateva dintre operiie cele mai 
desavarsite ale mesterului : capul lui Beethoven, Eracle, 
bustul doamnei Simu t) Fructul", bustul de marmura al 
fondatorului muzeului, desenuri si senile acuarelate. 
Am insistat cu alta ocazie asupra rarei valori a bus- 
tului domnului Simu, care face parte din seria celor 
mai desavarsite portrete ale lui Bourdelle, si care sta 
cu cinste alaturi de imaginea de piatra a lui Anatole 
France, una dintre cele mai inspirate opere ale ilus- 
trului statuar. E deci meritul domnului >imu, care se 
poatc mandri de a fi fost until dintre prietenii marelui 
disparut sj care poseda o intreaga corespondent cu 
Bourdelle, daca generatia noastra s'a apropiat mult de 
realizarile nepieritoare ale mesterului francez, de spi- 
ritul si de intentiile ce'l stapaneau si ne vorbesc si as- 
tazi de incordarea spirituals a operilor lui. Valoarea 
lui Bourdelle a fost recunoscuta mai curand la noi de- 
cat in alte tari. Ne putem mandri cu aceasta rara in- 
telegere, cum ne mandrim cu prietenul mesterului, cu 
fapta domnului Anastase Simu, care cu ocazia mor{ii 
ilustrului mester, a injgebat in muzeul sau o „Sala Bour- 
delle"; in ea se gasesc stranse la un loc sculpturi, 
desenuri, studii acuarelate §i alte documente prefioase 
a le marelui statuar. Insusi Bourdelle a fost printre aceia, 
care au recunoscut, nu odata, ca insemnatatea sculpturei 
lui in cadrul larg al artei continentului nostru a fost 
in^eleasa si propagata in Romania cu mult inainte ca glo- 
ria lui sa devie inter nafionala, Pe langa aceasta mai 
trebuieste amintit si ca in atelierele scoala ale jngenio- 
sului dascal al sclupturii noui, au lucrat cateva tinere 
§i valoroase elemente romanesti, doamnele Margareta 
Cossaceanu si C&line Emilian. 

Insemnatatea artei lui Bourdelle stapaneste, mai mult 
ca oricand, spiritul sculpturii timpului nostru Elevii lui 
imprastiati in mai toate tarile Europei, ii urmeaza pilda, 
care e recunoscuta drept simbol al unei sinceritati, ce-si 
cladeste imaginile numai pe un fundament solid, pe 
norme rezistente. Viziunea sclupturala, limpede si pu- 
ternic conturata, §i-a gasit iar expresia cea mai potri- 
vita intr'un spatiu static, monumental si de proportii 
• supraomenesti. 

Emil Antonie Bourdelle a ramas invingator. Have 
pia animal 

OSCAR WALTER CISEK 
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CRONICA LITERARA 

NICHIFOR CRAINIC 



DE firea poeziei d-lui Nichifor Crainic m am pa- 
truns in imprejurari foarte rustice. Se intunecase u§or, 
iar pe geamul vagonului nu se mai vedea decat un 
fum des de nuance multiple si efemere. Dungi scan- 
teetoare de ta chine invartit in aer, ploi marunte de 
cenusa visinie, se topeau in luminisuri de bal^i opace 
sau se ingramadeau in cirezi si vegetatii de umbre 
miscatoare. Miros de pulbere uda si racori de prund 
navalira in compartimentul duhnitor a unsori incinse 
si a piei putrede. Un Jarait prelung de greer invingea 
indaratnic macinatul trudnic al rotilor, mereu altul si 
mereu acelas, din lanuri a caror mireasma de paiu 
parlit venea la rastimpuri pe fereastra. Am deschis la 
intamplare, Darurile pamantului, ca fericitul frate 
Bernardo da Quintavalle, Sfanta Scriptura, sa aflu nu 
voia Domnului ci consonanfa versurilor cu sufletul 
meu plutitor peste campuri. 

§i la intaia deschidere am citit : 

Voi, sesuri nesfarsite sub ceruri largi de vara, 
Ca ele linistite si luminand ca ele, 
Pe-aici imi inflorira si-aici se scuturara 
In mersul vremii, macii copilariei mele. 

Intinderile voastre cu ondulate linii 
Pe lunga 'nvalurare a holdelor manoase 
Domol se desfasoara sub tremurul luminii 
§i pier intr'ale zarii adancuri vaporoase. 

lata, mi-am zis, versuri dintre acelea, rau prejuite 
azi, pe care insa le-ai vrea stiute pe dinafara spre a 
le declama in singuratate, ca un refren solemn. In 
ele este, dincolo de meditafia clara si expunerea cu- 
minte, un suflu si o lapidaritate de pisanie, o eloc- 
venfa inalt muzicala, o desavarsita definire a solem- 
nitatii momentului poetic. 

Rotile trenului tunau surd dedesubt ca mii de co- 
pite uriase. Inchisesem ochii si pierdusem in intuneric 
sentimental lamurit al lucrurilor. Tunuri, chesoane, 
cavalerii nesfarsite alergau pe drumuri fara funduri, 
prin noroaie, dune de nisip sau panze late de ape. O 
grindina alba batea in coperisul sub^ire al vagoanelor, 
apoi osii grele scar^aiau pe un drum bolovanos, cio- 
cane mari cadeau pe nicovala si totul se topea 
intr'un scar$ait multiplu si strident de greeri pier- 
duji pe camp salbaticit cu scae^i. Credeam uneori ca 
liniile ruginite si cantoanele ruinate lasasera trenul sa 
alunece pe traverse infrunzite, spre maluri fara ape, 
prin tufe incalcite, cu troznet de radacini smulse si 
plescait de papuri calcate. Ghiceam in minte, intre 
cele doua ro{i, pietrisul napadit de balarii, sinele aco- 
perite cu muschiu, suspinul tulpinelor groase rupte de 



lanturile grele ale trenului, care alerga nebune§te ca 
o reptila rece, fluerand prin nuele. In horcaeli, hopuri, 
troznituri §i sueraturi, vagonul se clatina zdruncinan- 
du-se in acelas ritm monoton: te-duc, te-duc, te-iuc, 
te-duc... In vreme ce rofile continuau sa bata surd 
cadenfa drumurilor incalcite cu plesnituri de panze 
ude in vant si zornait de fierarie, mi se paru ca aud 
tunetul indepartat si subteran al unei ape eurgatoare. 
Am deschis iar^si cartea si am citit : 

$i raurile, care sar sprintene la munte 
$i-si pravalesc spumoasa navala lor, cand ies 
Aici, pe unde nu e o piatra sa le'nfrunte, 
Adorm in mersul lenes al netedului ses. 

Solemnitatea definitiva a unor atari versuri cufunda 
sufletul intr'o liniste deplina, iar pieptul se umfla.de 
sfantul orgoliu ca natura a fost creata ca sa ilustreze 
versurile celebre. Cine n'a citat vreodata nu cunoaste 
aceasta emotie de esenfa. carturareasca. Deci cand 
campurile incepura sa alerge vertiginos pe dinaintea 
trenului, coborii cristalul greu al ferestrei ca sa pri- 
vesc mai bine panica vegetatiei. Aerul ma plesni in 
fata uscat, nisipos, iar compartimentul se umplu cu 
abur de cocs si de fan incendiat Perdelele falfaira 
ca niste bandiere, ziarul vecinului se franse dezor- 
ganizat, iar parul domnisoarei din fa^a, spulberat, lasa 
fara umbra doi ochi marini. Dar domnisoara ramase 
ingandurata in bataia apelor eterice, explorand ne- 
miscata spre linia orizontului regiuni indepartate. In 
urma soarelui stins nu mai ramasese decat un fum 
de aur pulverizat pe fundul unor solitudini imense, 
iar cerul fara unde parea o apa vesteda. De departe 
serpuia unda arhaica a domolului Olt. Am declamat 
in gand cu ochi retorici. 

Eu nu cunosc revolta cu sbateri de furtuna, 
Simtirea-mi curge fara involburari de valuri 
Cum ale voastre ape se'mpaca si se'mbuna 
Cu lunga 'mbratisare a celor doua maluri. 

$i Oltul curse pe subt noi, constient. 

$i alta data, cand am recitit poeziile d-lui Nichifor 
Crainic, am fost izbit de acest element maximal. In 
cateva lovituri de dalta, in cateva linii elementare, 
materia este expusa prin defini^ii oficiale, indimenti- 
cabile. Ce altceva decat o patetica definite este poezia 
Cadeviy cu admirabila ei concisiune descriptiva : 

$uvoaiele de munte cu apa care cade, 
Lucind fulgeratoare spre-abisul de sub stanca, 
Desfasura caderea spumoaselor cascade 
Cu-atata mai marea^a cu cat e mai adanca. 
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$i-asemeni unor ganduri ce pe 'narfimi domina 
$i-apoi s'arunca 'n haos adancul sa-i masoare, 
Brazdeaza universul lungi dare de lumina 
Pe urma prabusirii de stele cazatoare. 

sau medita^ia sentenfioasa din Patvia : 

Trecutul adormit si viitorul 
In clipa care bate le'mpreuni. 
Cand fericifi lipim la piept feciorul 
Imbratisam intr'insul pe strabuni. 

Rareori insa maxima 1 izarea frazei poetice se revarsa 
peste albia cugetarii obicinuite si cititorul se simte im- 
biat la jocuri retorice inocente. Spre pilda, d. $er- 
ban Cioculescu, intinat in fa^a Penajilor mei, mi-a zis: 

Oh, de ce, cand pleci, argila se lipeste dc calcaiu ? 
Iar eu numai decat : 

In pamant e o putere ce te tine sa ramai. 



Aceasta putere care leaga pe om de pamant este 
insa tocmai temelia sufleteasca a poetului, cire, in 
ima,4inea copacului batran infipt in pamant cu adanci 
radacini si desfacandu-se spre cer, in imnul mai mult 
franciscan decat dionisiac a us elementelor firii, (car- 
men veris) si in rascolirea fondului atavic, incearca 
sa exprime o concepfie tradi^ionalista a vie{ii, o in- 
credere in subconstien$a solului natal, o oroare de 
mutabilitate : 

Strabunii mei din vremuri legendare, 
Al vostru suflet de umili farani 
A dormitat sub secolii tirani 
Ca sub un greu de lespezi funerare, 

Dar din adancul miilor de ani, 

Tot ce-a mocnit in voi — frumos si mare — 

Irumpe 'n mine ca o 'nvalvorare 

Spre ceru 'ncins in sboruri de vultani. 

Ma gandiam, c!tind acestea la matusa mea Ghenca, 
cu masca miceniana. In gradina ei inflorisera nici 
vorba daliile, legate la mijloc cu o sforicica, pentruca 
mijlocul lor feciorelnic sa nu se franga si straluceau 
acum in luna de broboanele de apa cu care fusesera 
stropite p:i inserat. Eram curios sa vad daca in ace 
leasi ghivece concentrice si ceaune gaurite isi duceau 
mai departe inocenta vegetala un cactus pitic, un la- 
mam sterp si cateva muscate anemice, aparate de o 
bomba ruginita, de un obuz plin cu pamant, si alte 
cateva resturi de instrumente metalice preistorice^ 
pastrand o forma aproximativa intre pamant si rugina. 
Aceeas matusa isi pusese cu liniste in pod cosciugul 
§i vorbea de moarte cu voluptate tainica. Pasa-mi-te, 
era traditionalists. Caci in consimtamantul la formele 
preexistente ale vietii, in voluptatea intre-patrunderii 
cu pamantul stravechiu, intr'o memorie de rasa, sta 
tot traditionalismul poetic, atat de rodnic tocmai prin 
aceasta. 



Dar ce cutremur de cirezi inoptate aud, ce muget 
de vite si scarfait de care ? Cartea imi t&rae in maini 
plina de o constelatie de greieri, printre pagini sufla 
adierea lanurilor cu mireasma de fan proaspat si pri- 
virea mi se intuneca de colbul drumurilor de t ar &* 
Cu poezia d-lui Crainic, si in genere cu aceea a Gan- 
diriU critica trebuie sa iasa la camp. 

Asadar numai dupa o restabilire topografica a dru- 
murilor pe care le bate cadenfa versurilor din §esuri 
tiatale, vom fi in stare sa stabatem si noi cu intele- 
gerea accleiasi cai. Si nu trebue sa para o abatere 
dela judecata critica, evocarea cu mijloace prea plas- 
tice a ceeace nu are un merit decat intrucat se ex- 
prima. Pentru multi poezia elocventa si cu emotie 
academica este o paragina cu seal si un drum cu na- 
moale. Credinfa insa ca o reintocmire psihologica a 
cuprinsului unei opere poetice abate cela drumul 
drept critic este o ratacire. Emotia estetica include 
un intreg grup de sentimente pe care, inainte de a 
le sublima, trebue sa le experimentezi, A spune ca d, 
Nichifor Crainic, este numai un poet al naturii si mai 
cu seama al solidarita{ii sale cu ea, este un mod de 
a renunja la infelegere, oprindu-te la schelet in loc 
sa cau{i svacnirea launtrica. Iar aceasta svacnire este 
in ultima analiza, spontana. Indaratul unei anume pre- 
ferinte pentru spectacolul rural, indaratul pastelului 
si al manifestului sta o constiinta asa de specific t&- 
raneasca, incat as numi-o profesionala D. Nichifor are 
in fata firii alta turburare decat a noastra. Pentru 
Domnia-sa spa^iul se infa{iseaza in unitati de indus- 
tr;e rurala. Aci este lunca si colo padurea, aci livada 
si dincoace via. In sensibilitatea sa pentru atare am- 
bianfa intra un element de prevedere si de speculate 
zadarnicita. Ziua si anul se impart dupa un orar 
si un calendar vadit agricol. Dimineata e preludiul 
exultant al muncii rustice, amiaza este popasul con- 
templativ al rodului ei : 

$i granele, miscate de mani aeriene 
Isi clatinau comoara si mii de buruiene 
Cu spicele de aur cantara'n simfonie... 
Acum din cer apasa o grea monotonie. 
Le-a innecat pe toate o inima profunda, 
Deserturile zarii lumina le inunda 

sunt versuri in care magistiala evocare a soarelui de 
camp printre grane este amestecata cu un sentiment 
de satisfac|;ie si de valuta^ie a recoltei. Din calendarul 
poetului, care este un program de campanie agricola 
poetica lipseste Iarna, anotimp de o^iu rural. Fiind 
deci vorba de o poetica in func^ie de recolta, poetul 
se simte invadat de desnadejdi crunte in fa{a secetei. 
Nu pastelul predomina intr' Un cdntec pe seceta, ci 
nota elegiaca. T^rina plange, natura e plina de sus- 
pine si vaete. Dar pentruce aceasta psalmodie aproape 
biblica si aceasta dezolare a campurilor ? O munca 
trudita in zadar s'a risipit In miezul lirismului sta 
deci o prevedere rurala. 
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Plangea in el livada si {anna bolnava 

s>i boarea care-adoarme pe maguri de hotar 

$i tremurau susururi de vesteda otava 

$i desnadejdea muncii trudite in zadar. 

II repetau departe ecouri plangatoare 

$i nestiind anume din care parte vin, 

Parea ca, adunandu-1 din arsele ogoare, 

Isi respira pamantul, prin el, un lung suspin. 

Aceiasi inalta prevedere campeneasca unita cu un 
simt poetic al rentabilitatii pamantului se vadeste si in 
Sf&r§it de vara unde nelinistea intemperiilor apro- 
piate este exprimata in versuri grave, melancolice, 
usor sententioase : 

Din tot ce-a fost o vara, un farmec va ramane 
§i va sosi din urma\ mereu sa ne 'mpresoare 
Molatec ca un susur de leganate grane 
Cand le incinge vantul cu fire lungi de soare. 

$i 'n seri cand ploaia rece va bate in obloane, 
Ne-o fermeca la vatra varatica zabava, 
Printre mahniri ivindu-si fugarele icoane 
Ca printre arbori, toamna, o lunca de otava. 

In asemenea stare de spirit dragostea este un 
aspect al exultantei sufletului in mijlocul verii, o in- 
toarcere spre sine a gandului satisfacut, pe care insa 
il turbura aceeas obsesie a toamnei ucigatoare a florei 
ca si a dragostii : 

boare racoroasa din umbra de molizi 
Mi te-a facut deodata frumosii ochi sa 'nchizi 
$i 'n falfairea clipei, adanc ai suspinat, — 
Pe gura ta, suspinul eu trist 1-am sarutat. 

$i *n vara cand un spare fecund ne 'nfusura 

$i inimile 'n targa de dor le 'nflacara, 

Ni-am presim^it ca 'n ceata de toamna si 'n pustiu 

Norocul nostru, scumpo> brumat de timpuriu. 

Poetul distruge in$elesul economic si practic al 
atator cuvinte, care, cu valoare poetica deacum, nu 
sunt mai pu^in un document al naturii legamantului 
sufletului cu prana. Carele tree cu roade, tarina poe- 
ziei este manoasa, soarelui ii suferi arsura, colinele 
trdndavesc la soare, iubirea se pargne§te sau se 
brumeaza, iubita e band ca pamantul, zilele sunt 
rascoapte, soarele e fecund, racoarea e rodnicd si 
alte multe de acestea sunt expresii poetice scoase 
dintr'un domeniu in care sufletul se vadeste expert 
si interesat iar actiunea este pre^uita dupa valoarea 
rezisten^ei si a efectelor, Intr'un cuvant, pentru a fi 
ridicat in sfera purei contempla^i grupul de senti- 
mente legate de munca campului, d. Nichifor Crainic 
poate fi socotit ca cea mai inalta constiinta agricola 
a poeziei noastre. 



Dela o vreme se desprinde din aceasta poetica a 
tarinilor o flacara noua. Activitatea agricola este asa 



de elementara, asa de strans legata de soarta omului 
in genere pe lume (si prin aceasta asa de poetica) 
incat punerea ei in legatura cu constiinta divina 
este un proces psihologic de o simplicitate preistorica. 
Vazute prin gandul divin belsugul si seceta devin 
mana si plaga, iar campania agricola, regulament divin. 
In chipul eel mai firesc deci idea de traditie se leaga 
cu aceea de credinta, deoarece si una si alta sunt 
caile cele vecinice prin care sufletul isi regaseste ravna 
si odihna in asezarea lui pe pamant. Intoarcerea filelor 
vechiului Testament a putut da d-lui Crainic cea mai 
fireasca infratire a pamantului cu divinul, fiindca acolo 
prevederea individului este ridicata la proportiile 
unei previziuni divine, munca zilnica devine cult si 
Dumnezeu supravegheaza pe om in truda sa taraneasca : 

In vremi cand patriarhii cu turmele 'n siraguri, 
Sorbiau din zare pacea si zambetul din struguri, 
Sporia credinta *n suflet ca mierea blonda 'n faguri. 
Pe-atunci Dumnezeirea gradia prin jar de ruguri. 

De acum, lirismul rustic se inalta intr'un duh de 
religiozitate, de smerenie si convictiune crestina. Ceru- 
rile de toamna prind aurarii de biserica dezolata, de 
tinda bizantina cu lumanari aprinse : 

Voi, plopilor galbeni, aprinse faclii 
Ce ardeti in zarea desartei campii, 
Inalte si fumegatoare festile 
De veghe la moartea frumoeselor zile ! 
Dar moartea cu aripi de cea|a v'atinge 
Cand vantul va bate si ploia va stinge. 
Iar frunza tarzie, din rara mai rara, 
Stropeste pamantul cu picuri de ceara ; 
Stropeste pamantul incet, pana cand 
Tulpinele goale-or ramane 'ncurand, 

Pe zarea desearta a moartelor zile 
Stand negre ca niste scrumile festile. 

Arborele genealogic se ridica spre cer, nu eterizandu-se, 
ci pierzandu-se in neguri, patriarhal, ca chipul lui Dum- 
nezeu-Tatal pe fumul unei bolte si sufletul se cuprinde 
de intristaribiblice si ganduri de nemarginire, de scrupu- 
le religioase si nazuintesfinte.de temeri si nadejdi crea- 
tine, totul intr'un cadru de impacare sufleteasca si opti- 
mism teologic.fara sguduiri si fara vedenii. Poezia aceasta 
nu este a unui temperament mistic propriu-zis, ci a 
unui suflet religios, patruns de solemnitatea vietii si 
de intelesul ei divin, plin de respect fata de autoritate 
si, deci, fericit de sentimentul de a se supune unei 
ierarhii si unei randuieli — dupa ce insa le-a inteles, 
un suflet insfarsit, pentru care ascetismul nu-si are 
inteles, dar in care aceeas cumintenie de mai sus 
pune un frau sangelui lasandu-1 sa curga intr'un ritm 
patriarhal. Sufletul acesta este chiar acela al taranului 
nostru. Dealtfel nicaieri, ca in lirica d. Crainic, nu si^a 
definit mai bine ortodoximul sau, ce consta asa dar 
in petrecerea vietii dupa firea omeneasca, dar cu gandul 
la Dumnezeu impacandu-se astfel cele doua extreme, 
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materialism si asceza, si corectandu-se prin tradi^ia 
detinuta de biserica putinta unei experiente sterile. 
Originalitatea acestei poezii incepe sa se defineasca 
odata cu precizarea decorului. D. Nichifor Crainic este 
ctitorul unui stil poetic eclesiastic bizantino-roman, 
destul de indepartat de evangelismul aerian si abs- 
* tract al d-lui Blaga. Sufletul social al poetului se misca 
intr'un decor de icoana, inca nu bine definita, unde 
idealizarea caligrafica nu intuneca legenda. $i cum tot 
sufletul se exprima in dragoste iar iubirea vadeste in 
mistica proporfia dintre carnal §i ceresc, ne este dat 
sa descoperim in poetul Darurilor pamantului o ero- 
tica sacra, quasi-liturgica. Caracterul insu§i, Jaranesc, 
al acestei poezii, punea in sufletul omului sfieli si te- 
meri fata de femee, care, ridicandu-se astfel la echi- 
valenfa unei trepte sociale mai inalte cere umilinta si 
supunere (In taina, Romanta). Nu altul este fondul ca- 
valerismului, cu deosebirea numai, la poetul nostru, a 
unei mai mari ru§inari de sine si a unei mai suave 
?i depline servilitati : 

$i dac'ai sti tu, care cu degetele pale 
Ai savarsit minunea prin care azi inving, 
Cati fluturi de vapae in sbatere se sting 
$i-mi pier pe buze dornici de crinul manii tale : 
E-atat de fin $i fraged, — mi-e teama sa-1 atingl 

Dela o vreme poetul se cufunda in dragoste cum ar 
intra in biserica §i ingenunche in fata femeei, cu sfieli 
rustico-religioase, cum ar cadea la icoane. E o dra- 
goste evlavioasa si cu desavarsire casta, cu ginga$ii 
si avanturi de devotament, in care singura nota car- 
nala este plastica intui^iei. In cele cateva icoane bi- 
zantinismul figuratiei este temperat prin Renas,tere, 
printr'un concretism mai pitoresc si mai odihnitor. 
lata ingerul coborat depe catapetesme in chip de Eros 
crestin supraveghind cu aripile sale o dragoste sacra 
§i smerita ca o metanie: 

Ca ciocarlia, care deapururi ar canta 
Spre soare'n sbor uitandu-si sui§urile grele, 
Voiu pune-atata grija in adorarea ta 
Ca voiu uita povara indurerarii mele. 

$i vom porni 'mpreuna din fericita zi 
Spre zari cu dor visate si totus nestiute, 
Iar ingerul iubirii ne va calauzi, 
Umbrindu-ne sub paza de aripi nevazute. • 

sau melancolia quasi-liturgica a visului desert : 

daca-ai fi aicea sub ramurile care 
Ne adumbreau cu gesturi de binecuvantare 
In vremea cand iubirea ardea in ochii tai 
Frumo§i de parca ingeri se oglindeau in ei. 

lata gratioasa, ca o Bunavestire, aratare a unei Fe- 
cioare profane printre porumbiei, viziune ce in „ 
toarce ochii spre cer si deacolo inspre nemarginire- 
Fragila si totu§i materials, compozitia icoanei este 
patrunsa de o dulce retorica de aripi §i de reverente 



si umilinte de diacon in fa{a altarului. Astfel, in ico- 
nografia bizantina, o Fecioara zambeste cu ochii de 
migdala spre multipla batae ingereasca a ciclurilor de 
aripi cari starnesc vibra^ia unui cer neted, de arae- 
tist. Un stol este dealtfel $i cea mai delicata elegie 
a impenetrabilitatii sufletelor. 

A falfait in aer un stol de porumbei, — 

De ce ramai, frumoaso, cu ochii dupa ei? 

$i cand se'neaca stolul in marea de lumina 

Pe geana ta sub^ire din care gand se'nclina 

Un strop, ce strange'n treacat al razelor manunchiu, 

Ca sa se sfarme'n cartea uitata pe genunchi ? 

E-o jale, presimtita, de vrajile fugare 

Ce ard o clipa'n suflet §i apoi se sting in zare 

Ca navi indepartate tarand in urma lor 

spuma calatoare pe valul calator ? 

Ajunge-un svon de aripi din haurile-albastre 

Sa sfarme 'ntrepatrunderea inimilor noastre, 

D. Nichifor Crainic e pe cale de a ridica o noua 
lirica a neprihanirei cuminti, a bunului simt crestin, 
amestecat insa cu un vierme al zadarniciei lucrurilor 
si de nadejde in harul divin, de esenta biblica. Iar 
in unele meditatii se vadeste un nou mod de con- 
versance launtrica, pu^in catichetica, pu{in teologala, 
un fel de noua claustralitate sufleteasca sub tinde 
romanesti semanate cu flacara lumanarilor de ceara, 
ce este mai mult un sentiment dulce si chibzuit al 
desertaciunii acestei lumi, exprimat cu evlavie la ico- 
nostasul interior. 

Dar sufletul este ^aranesc, paduratec. Sub haina 
cernita chihoteste via^a. Poiana §i drumul chiama la 
sburdat sufletul pamantesc, cucerniciasi neprihanirea 
se impaca cu aceasta haiducie sacra intr'o inalta in- 
tentie a gandului divin ce da un rost tuturor aspec- 
telor vietii. 

Poate in cea^a visului sau in gravurile lui Demian 
am v^zut candva un tanar diacon meditand in umbra 
unor imense §i disproportionate turle bizantine, in- 
vestmantat intr'o haina jumatate rasa monahala, ju- 
ma'ate §uba boereasca, cu blant scumpe de vulpi 
albastre. Din frigurosul Novgarod, sub care nu stii 
daca sclipeste crucea sau praseaua de sidef , §i pe care 
ti-1 poji inchipui deopotriva cazand cu evlavie la 
icoane §i sarind pe murg, cadelnijand sau tragand cu 
pistoale, capitan de osti ingere§ti ?i haiduc de codru, 
via^a cu svacnire rosie a sangelui si ingenunchere 
meditativa. Acest diacon mi s'a parut a fi chipul su- 
fletului celui mai dinauntru al d-lui Nichifor Crainic. 



Inchisei cartea §i privii iarasi pe geamul vagonului 
la repedea rasucire pe loc a plopilor §i a vailor. De 
departe se auzi la rastimpurile ciocanelor trenului f 
unda saraca a unui clopot de tara, iar in urma noas^ 
tra fumul §i liniile alergau dupa noi. 

G, CALINESCU 
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CRONICA PLASTICA 



PRIN EXPOZITH 



SEZONUL expozrfciilor de toamna a inceput cu o 
remarcabila izbanda a tinerei genera^i : cu expoztya 
domnulnt Petre Iorgulescu-Yor, deschisa intr'una 
dintre salile Ateneului Roman. Comparata cu cele din 
trecut, fara indoiala ca cxpozi^ia recenta a artistului 
ne infatiseaza eel mai vadit progres, adica debarasarea 
necesara de stanjenirea manierii si pornirea spre un 
taram al picturalului, care pana in prezent, a fost 
pu^in explorat de pictorii nostri. Astazi tanarul artist, 
numarat de ani de zile printre elementele valoroase, 
se afla pe drumul eel mai bun, caci preocuparile 
tehnice, care apar in structura artei lui, par a trece 
pe planul al doilea, iar in centru domina o foarte 
sanatoasa §i fecunda imaginable picturala, destul de 
libera §i de nepasatoare, cand motivul se transpune 
cu multa u§urinta in tablou, cand insusi vizualitatea 
domnului Iorgulescu-Yor devine creatoare, fara a in- 
terpreta rolul amanuntului in intregul lucrarilor. Teh- 
nica aceea — cunoscuta din expozi{iile anterioare — cu 
pasta prea groasa a fost din fericire parasita, acele 
albastruri §i ro§uri prea arzatoare si explosibile din 
trecut au facut loc unor nuanje mai potolite, dar niei 
decum mai pu|in puternice. Pictorul ajuns acum intr'o 
faza hotarata de maturitate §:-a dat seama ca galagia 
nu inseamna forfa, nu inseamna vitalitate captata in 
culori. Caci forfa adevarata c intotdeauna foarte £i- 
reasca. Expozitia recenta ne arata un numar intreg 
de lucrari care leaga in cuprinsul lor de culoare ar- 
monii dintre cele mai echiiibrate, cu toate ca intenfia 
stabilizarii rasare cu mult mai pu^in decat in trecut, 
Lupta cu tehnica e invinsa s,i depasita de imaginea 
picturala. Autoportretul artistului cu minunate acor- 
duri de alb §i verde, cateva peisagii urbane cat se 
poate de ponderete in contractarea plastic^, a nuan- 
{elor — unele amintesc frumoasele vederi de ora?e din 
sudul Frantei, pictate in anii din urma de Iser— ca- 
teva peisagii din munti, naturi moarte cu subtilitati 
dintre cele mai rare, ce se incheaga cu usurinta unui 
joe, cu alburi cenusjuri si rozuri pline de rezonanja, 
alcatuesc un ansamblu demn de toata atentiunea 
acelora, care cred in viitorul artei noastre §i nu se 
extaziasa numai cand pa§esc cu sfin^enie prin salile 
„maestrilor" consacrati. Caci domnul Iorgulescu-Yor, 
ne-a convins de data aceasta, ca e un tanar maestru, 
tocmai fiindca nu se mai simte atat de incatusat de 
preocuparile meseriei picturale. In unele cazuri liber- 
tatea artistului devine aproape sburdalnica. E intocmai 
cum pictorul ar fi fluerat, pe cand asternea culorile pe 
panza ; e o fragezime calda in atmosfera lucrarilor. In 
doua dintre peisagii, jocul culorilor ajunge sa fie un 
fel de chef in mijlocul naturii. Zeul Pan se apropie 



razand de metodele tainice ale atelierului domnului 
Iorgulescu-Yor, Ne place mult aceasta atitudine nespus 
de libera a unui tanar pictor, ne place sa credem in 
biruinta acestei liberty. $i pictorul german LoViS 
Cortnth, la care ne-am gandit lndata privind aceste 
peisagii, picta astfel, razand, fluerand, chefuind. Co- 
rinth a fost jertfa temperamentului sau tumultos. Pe 
langa inegalitatile cele mai ridicule, gasim in arta lui 
adevarate minuni ce culoare. In greutatea cea mai 
aspra mai canta fiorul unei fluiditati- Corinth nu 
poate fi un exemplu pentru t^nuta arti^tilor tineri, 
dar libertatea lui ar putea lecui pe multi dintre aceia 
care isi inchipue ca pictura adevarata se incheaga 
numai dintr'o pasta ingrijit Jesuta si din pedantism. 
Pictura domnului Iorgulescu-Yor mai are si aceasta 
rara calitate : nu e pedanta, nu ramane sluga me§te- 
§ugului, de§i denota o cultura deosebita, o inteligenta 
patrundere a legilor, care conduc pictura coutim- 
porana franceza. Eforturile artistului nu par niciodata 
casnite, viziunea artistica se desfasoara nepretenjioasa 
si calda ca o gradina in vara. Astfel infaptuirile vii 
ale tanarului mester au cucerit toata admirafia noastra. 
Doamna Maria I. Pilat, una dintre putinele noastre 
acuareliste, persista in genurile, pe care si le-a ales 
mai demult : portrete, naturi moarte, peisagii. In 
deosebi portretele valoroasei artiste au ajuns in tim- 
pul din urma la o expresie foarte puternica, intalnita 
numai arar in realizarile si in toate posibilitafile de 
expresie ale unei arte atat de dificile, Caci acuarela 
pretinde multa prospetime originala §i orice accent 
mai poantat poate deveni un adevarat pericol. Colo- 
rile din lucrarile noui ale artistei sunt mai puternic 
sus^inute de exactitatea contururilor. Planuri mari si 
destul de solide sustin dimensiuni largi, intotdeauna 
riscate cand echilibrul si greutatea volumului in spa{iu 
nu e perfect stability In privinfa aceasta, arta doamnei 
Maria I. Pillat se afla intrun va:lit progres. Acelas 
lucru se poate observa si la naturile moarte ce apar 
in numar mare in recenta expozi|ie de la Ateneul 
Roman, De obiceiu, acuarelele moderne pacatuesc prin 
contrastari prea vehemente care pretind insa o inten- 
sitate cu totul deosebita in inchegarea spatiului, in 
toata tinuta picturala. De aceea cele mai multe acua- 
rele de duzina par, din prima clipa, simple si foarte 
eftine minciuni, ce nici nu mai trebuesc demascate. 
Ele sunt parca prototipul minciunii in domeniul ar- 
telor plastice. Acuarelele doamnei Maria I. Pillat 
denota o dragoste deosebita pentru acorduri rasuna- 
toare si inseamna totu§i, in ace'las timp, expresivitate 
nobila si limpede nuantata. Evolutia artistei pare a 
se apropia mult de portret si cred ca tocmai acest 
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domeniu ii prezinta cele mai mari posibilitati. In pri- 
vinta aceasta frumosul portret al poetului Ion Pillat 
e un exemplu §i o evocare plina de sensibilitate spi- 
rituals. 

Alaturi ce cei doi arti§ti~pictori expune sculptorul 
1. Jalea, realizatorul vigurosului „ Areas", adica a 
unei compozitii, care, de§i inca neterminata, pare a 
devenii unui dintre puj;inele monumente reprezenta- 
tive ale plasticei noui romane?ti. Calitatea sculpturii 
domnului Jalea consta, in mare masura, in u§urinta 
cu care imaginajia e transpusa in blocul volumului, in 
forma de spa^iu. In privinta aceasta, artistul va putea 
crea, fara. indoiala, multe lucruri dintre cele mai atra- 
gatoare. Lipsurile reparabile ale lucrarilor constau 
insa mai intotdeauna in faptul— recunoscut altminteri 
§i de artist— ca nu sunt terminate §i ca execujia ra- 
mane astfel mai ales la lucrarile mari cu mult in urma 
intentiilor. Stadiul lucrarilor mai mici, al grupurilor 
de nuduri dinamice §i al capetelor e dus mult mai 



departe si ne dovede§te ca artistul poseda ?i calita^i 
destul de vizibile in tratarea suprafe^elor plastice si 
in coordonarea ritmica a parjilor de volum. Un grup 
mic de nuduri poseda chiar expresia unei prefioase 
§i rare muzicalitati, cum poate fi intalnita la Curpeaux 
§i la extremistul Archipenko. Toate suprafetele traesc 
aci in slujba unui ritm suprem, crescut din legea 
fireasca a paralelismului, din §erpuiri usoare. Imagi- 
nafia parafraseaza formele existente in natura, le ma- 
zicalizeaza in sensul eel positiv al Barocului ori le 
clade$te pe un fundament architectural, poten^and ex- 
presia volumului. Daca domnul Jalea §i~ar lua timpul 
de a termina lucrarile expuse in anul acesta, si critica 
noastra Tar putea prejui mai just §i mai lesne. Caci 
orice terminare a unei opere artistice e realizarea 
unei anumite limpeziri, indiferent daca e vorba de 
dinamismul arzator alunui expresionist sau de linistea 
eroica a sublimului Nicolas Poussin. 

OSCAR WALTER CISEK 



D R A M A S I TEATRU 



P R I V E L I § T I 



E cu neputiiHa sa urmare^ti, la zi, intr'o publica^ie 
lunara, viafa teatreloi, fara sa nu aduci material peri- 
mat. De aceeaa incercam sa sistematizam materia, fara 
a lipsi tabloul de niciuna din figurile sale. Aastfel din 
piesele mai pu^in isbutite sau mai putin insemnate vom 
face de acum un rezumat introductiv rubricei noastre 
nmare, urmand apoi, a da desvottarea cuvenita celor 
ce nu se pot sfarsi, in cercetare, cu sublinierea ca- 
tor-va trasaturi caracteristice. 

S'a a?teptat mult o piesa si s'a dat chiar o lupta de 
bursa, pentru ea — lucru fara precedent in moravu- 
rile teatrelor noastre, E vorba de poemul fantazist al 
d-lui Ciprian, „Nae Niculae", Ca spectator, nam 
cunoscut mciodata o seara mai penibila,; iar ca unco- 
mentator bucuros de orice vrednica realizare, nam 
avut vreodata o mai dureroasa deceptie. 

D-1 G. Ciprian, actor bun §i om inteligent, a scris 
acum cafiva ani o piesa: „Omul cu marfoaga", in care 
am gasit' multe lucruri remarcabile, pe care le-am lau- 
dat. Nu era inca un chiag definitiv, dar in orice caz 
semnul unei deveniri. 

Astazi, in „Nae Niculae" d-1 Ciprian a desamagit 
orice asteptare... „Majores pennas nido**, vechea vorba 
a lui Horatiu i-se aplica pe de-antreguL. D-1 Ciprian 
a vroit sa se depaseasa. A vroit sa infrunte cu ele- 
gant si preciziune de demiurg un material periculos. 
Tiparele dramei se sparg in fa^a unor framanri adanci 
de ganditor, ce nu ar putea intra in formele obici- 
nuite. Marii nelini$tifi metafizici — Goethe, Ibsen — 
au fost sirenele periculoase ale d-lui Ciprian. Toata 



nenorocirea vine din faptul ca d-1 Ciprian s'a luat drept 
un problematic, un genial framantat si ca, cei cinci di- 
rector! ai teatrului „Regina Maria", Tau aprobat res- 
pectuos ca pe un w filosof" ce le impunea. De fapt, 
rasunatoarea cadere a lui M Nae Niculae** este trage- 
dia semidoctsimului suficient, in produce §i in adoptare. 

Platitudini, naivita^i, locuri comune, barbiereasca li- 
tografie stropita cu absurd, a dovedit, dand cu grije 
calfii la oparte, un lucru care ma interesa mult sa-1 
urtnaresc chiar in pasta amorfa si neisbutita, §i anume 
ca, fantazia d-lui Ciprian, fantazia sa pu^in desaxata, 
rece, nelini^tita dar interesanta s'a irosit. Era un isvor 
creator pe care contam. 

Doua din scenele din „Omul cu martoaga" au trecut 
aproape intacte aci : hora de^uchiata $i grotesca, $i 
scena fotcf-afierei celor ce se inchina — din prostie 
sau lactate — eroului. Desprinse cu grije de rnateria- 
lul „filosofic" si pretentios ai d-lui Ciprian si pastrate 
in prospefimea crea^iunei lor, ele se anuleaza prin re- 
petire. $i mai departe nimic, nimic, nimic... A fost o 
seara dureroasa, si un w caz" in istoria Iiteraturii noasre 
dramatice. 

Teatrul Ventura serveste, cu credinta literatura fran- 
ceza. Jean Sarment ca „Prea iubitul Leopold", a 
trecut pe afis printre cele dintai piese, §i a cazut. 

De remarcat, cu privire la aceasta lucrare, ca de 
altfel in mai toata opera lui Sarment, e faptul curios 
al imposibilitatii stapanirei materialului de catre autor. 
E povestea unui misoghin : Leopold, un negustor cala- 
tor din regiuni tropicale— e readus in plina actualitate 
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a entuziasmetor sale de dragoste, de intamplarea, gre- 
sita de altfel, a descoperirei dupa cincisprezece ani a 
unei scrisori. Problemele sufletesti se pun, fara indo- 
iala in foarte interesante premise. Neputinfa autorului 
insa, se dovedeste caci nici nu le carmueste, nici nu 
le rezolva intr'o construcfie armonica. Se gasesc in- 
tenfii remarcabile. De pilda : faptul de a se stii iubit, 
retrospectiv, chiar da o vitalitate lui Leopold si un en- 
tuziasm, cari atrag asupra lui femeile, ca pe o mul- 
time de fluturi, Succesul, donjuanismul actului al doi- 
lea, e facut din acest foarte bine observat resort su- 
fletesc. O dragoste, e ca un far ce te distinge, in 
noapte. De indata ce te simfi descoperit de o femee, 
celelalte vin sa te caute. 

E poate aceasta observable cea mai de pret din in- 
treega piesa. Dar nu este nici suficient subliniata, nici 
suficient exploatata, Ceeace ramane iaras demn de in- 
semnat din spectacolul de mai sus, este cunostiinja 
pe care am facut-o cu un actor si cu mijloaceie sale. 
D-l G. limicd este un minunat interpret, insa sa do- 
vedit ~~ si astfel a servit infrangerea sa din „ Leo- 
pold" — a avea un anumit registru. Rolul il depasea 
cu mult, silindu-1 sa faca penibile eforturi fizice, si-i 
intunecau resursele de finefe, ce alcatuesc realul sau 
talent. 

Din necesitatea gospodareasca de a da stralucire 
materials §i moderna repertoriului — un element foarte 
important, ce conteaza in psihologia publicului — Tea- 
trui National a jucat „0 femee fara importan\a" de 
Oscar Wilde, Obisnuitele calitafi ale autorului Salo- 
meei se regasesc si aci : (in povestea unui lord cu o 
dubioasa constiin{a, a unei lady oneste, si a unui fiu 
ce rezolva, la maturitate conflictui dintre paring sai) 
stralucire verbala, paradox, arbesc de gand. Dar de 
vreme ce Wilde stia sa faca si teatru, el si-a amintit 
de lucrul acesta si a sudat o melodrama cu tot ce-i e 
prescris si nu repugna unui autor ce-si cauta succe- 
sul, pe aceasta broderie de rafinata dar statica arta. 

Prima noastra scena a prezentat intr'un fel cu to- 
tul corect piesa lui Wilde. 

Tot Teatrul National, pe scena Studio-ului sau (fos- 
tul teatru Mic) ne-a adus o piesa americana, proce- 
sul de juraji al lui Mary Dugan, subt titlul facut, voit 
si pu|in suparator in forma lui de senzajional : „Mary 
Dugan este vinovatd ?* O notam aci, cu titlul de 
spectacol numai. Reprezentarea nu depaseste intru ni- 
mic valoarea artistica a unei senzationale sedinte de 
jura^i Faptele sunt abil grupate si exploatate. Lucra- 



rea de altfel a fost montata cu aceleasi intentii : lara 
cortina, cu marton ce se amesteca in bancile publi- 
cului, etc. De notat ; e aproape singura piesa ce face 
serie. E un sem pentru intelegerea publicului de azi. 

Cu piesa lui Leonhard Frank, n Karl si Ana 11 
teatrul Ventura a trecut dincolo de repertoriu francez. 
«Karl si Ana» e o piesa sumbra, urzita de razboi. 
Karl, in prizonieratul din Rusia a facut atat de intima 
cunostinta cu fiinfa Anei, sotia tovarasului sau de pri- 
zonierat Richard, in cat evadat si reintors, se indreapta 
spre Ana, ca inspre o veche legatura. Ana dupa ca- 
teva ezitari il accepta, mai intai in inselaciune, mai in 
urma* in adevar. La reintoarcerea lui Richard, lega- 
tura dintre Karl si Ana numai cunoaste nici o limita, 
$i astfel raman uniti. Problema sufleteasca adusa de 
Frank e subtire, atat de subftre chiar incat in intele- 
gerea ei s'a ezitat, interpretandu-se de multe ori in 
alt fel. Karl e prins de o puternica sugestie, o su- 
gestie speciala a celor rupti si aruncati, fara nadejde, 
de mantuire, de razboi. Aci poate, pentru cei ce nu 
au cunoscut aceasta stare sufleteasca, si ei sunt astazi 
din ce in ce mai muh;i la numar, e un specios ce-1 
face pe Karl oarecum o icoana turbure, psihologiceste. , 

Din sugestia aceasta, totusi bine cunoscuta si ob- 
servata, Frank a ales partea ei cea mai durabila : 
aceea construita pe complexuri sexuale, ce framanta 
fiinta omeneasca amputata din plinatatea vietii sale. 

Aceias psihologie de refulment vine si din partea 
cealalta a Anei, care desi libera patru ani intr'o lume 
din ce in ce mai dezagregata moraliceste, sepastreaza 
se fere$te totusi, caci este o femee cinstita. Aceste 
doua „preparate" psiho-fiziologige, Karl si Ana, cand 
se intalnese, se realizeaza cu ajutorul, de prin vointa, 
de prin porunca azi scrie a unui al treilea factor : de- 
civilizarea — in intelesul mijlociu al cuvantului — si 
deslanfuirea instinctelor. Acesta este rasboiul nu acel 
al frontului, al liniei de lupta, ci acel al bal{ilor sufletesti 
pline de miazme, ce ies din carne si din suflete in- 
frante, cateodata descompuse. 

Piesa aceasta, de altfel putin gustata de public, din 
cauza speciozitatii problemii ei si din cauza groazei 
publicului de tot ce-i reaminteste rasboiul, a adus cu 
ea o remarcabila creatiune actoriceasca, pe aceea a 
doamnei Aura Buzeseu. O intuifie minunata are d-na 
Buzescu si o preciziune si o mladiottsa expresiune, 
cari fac din d-sa una din cele mai insemnate forte fe~ 
menine ale teatrului nostru. 
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PROFESIUNEA DOAMNEI WARREN de G. B. SHAW 



PAN A astazi, adresa telegrafica a lui G. B. Shaw 
este : „G. B. S., socialist Londra" . Iar in primul ca- 
pital al Jndreptarului femeii inteligente cu privire 
la Socialism si Capitalism", acelas Shaw spune : 
,.Dar te sfatuesc staruitor sa nu cite^ti nici un rand 
(din carfile moderne despre socialism, n. r.) pana ce 
nu te vei fi lamurit, impreuna cu prietena d-tale in ce 
fel trebuie sa fie repartizata bogatia intr'o Jara care sa 
se bucure de un prestigiu anumit, si inzestrata cu o 
serioasa moralitate". $i mai departe : „Caci socialismul, 
nu insemneaza altceva, decat parerea catorva asupra 
acestui punct*'. 

Iar Deamna Kitty Warren, proxeneta, cand vorbeste 
de jalnica ei origina, are o fraza de respect si consi- 
derate pentru necunoscutul ei tata — caci este copil 
natural — si anume : „Trebuie sa fi fost un om bine 
hranit, poate chiar un gentelman". 

Cu ^Profesiunea dcamnei Warren*', Bernard Shaw, 
infloreste o problema de morala sociala, pe un para- 
dox socialist. 

Intradevar, d-na Warren este stapana unui trust eu- 
ropean de case de toleran^a. Nimic extraordinar de 
curat in meseria .aceasta ! Vivie, fiica ei crescuta bine, 
ca o aristrocrata, cu bani dubios castiga^i de mama sa, 
isi permite luxul unei cercetatoare, logice si rigide mo- 
ralitati. De altfel toata piesa este lupta aceasta dintre 
d-na Warren si fiica sa. Dar ceeace e de remarcat in 
aceasta lucrare, este lumina simpatica pe care Shaw 
stie sa o arunce asupra d-nei Varren, intr'o buna in- 
terpretare, larga si aproape sentimentala — socialists. 
Ceeace admira Shaw, si ne cere sa admiram, este ro* 
bustefea in lupta sociala a d-nei Warren, spiritul ei 
economic, de afaceri. Caci intr'o societate inca neegal 
si nedrept organizata din punct de vedere a distribu- 
{iei bunurilor, cum este societatea burgheza, in care 
traeste d-na Warren, de lauda si stimat este acel ce 
stie sa rasbata prin patura tuturor adversitatilor si sa 
traga la sine prin mijloace licite — devremece nu sunt 
contrazise de legisla^ia penala — cat mai multe lucruri. 
. Ar fi greu ca societatea in cazul d-nei Warren sa 
invoace punctul de vedere moral, fata de profesiunea 
sa. In realitate d-na Warren insasi ar putea intoarce 
aceeasi observable societa|ii — si pentru eroina sa, 
Bernard Shaw face el lucrul acesta — si intru nimic 
nu este mai grav, un punct de vedere decat cellalt. 

lata cum din aceasta leganare mtre doua puncte de 
vedere, se creaza personajul acesta al d-nei Warren, 
care nu e nici simpatic, nici antipatic dintr'o singura 
bucata, Decate ori suntem alaturi de d-na Warren, B. 
Shaw a lucrat pentru aceasta ; de cate bri suntem con" 
tra ei, a lucrat societatea. 



Kitty Warren a fost odata saraca. Sardcia degra- 
deaza, desumanizeaza. pe om, aceasta este o idee 
fundamentals a lui Shaw. Intr'o fabrica tanara Kitty 
murea de foame si murea si moraliceste, stoarsa pana 
la ultima picatura de vlaga — si nimeni nu acuza de 
imoralitate fabrica si principiul intreprinderilor, in ge- 
neral Atunci, Kitty impreuna cu o sora a ei s'a salvat. 
Caci : „n"am infeles sa punem in serviciul altor oa- 
meni frumuse^ea noastra, lasandu-i sa-si faca de pe 
urma noastra afacerile lor, intrebuintandu-ne ca van- 
zatoare sau chelnari^e, atunci cand cu calitatile noastre 
ne putem face singure treburile, dobandind astfel toate 
avantagiile, in locul celor cativa gologani cu care pu- 
team muri de foame'*. 

Vivie, la inceput, nu o poate injelege pe mama sa. 
Mai in urma insa ajunge sa strige cu admira{ie, ,si 
impreuna cu ea striga Shaw : „Maicuta, tu esti mai 
tare decat Anglia". Acesta este fundamentul socialist, 
gingas inflorit si intre^esut cu morala, din care rasare 
piesa. Vivie nu poate suporta insa atmosfera, desi 
iarta „rece** si social, poate, profesiunea mamei sale. 
Consecinfele profesiunei s'au tras, in via^a. O urzeala 
monstruoasa si otravita o inconjura pretutindeni si cele 
doua femei se despart. 

E de o mare frumuse^e si de o mare sanatate su- 
fleteasca $i omeneasca, de o rara robustefe aceasta 
piesa, in cotirile §i colturile sale. Spun acestea fiindca 
,,Profesiunea doamnei Warren" are ceva din technica 
impresionabilitatii retmei : imaginea de la fund, intre- 
rupta de o opacitate ce trece iute prin fa{a ochiului 
nostru, persists, prin acest dar ce creaza durabilitatea 
viziunei prime. 

Pentru a se rasplati de gresala adoptarii lui „Nae 
Niculae", teatrul ..Regina Maria", ne-a dat un minunat 
spectacol cu piesa lui B. Shaw. 

In rolul lui Kitty Warren, d-na Sturdza-Bulandra t 
a realizat una dintre cele mai bune creafii ale sale. 
Ne-a dat lumina impura si vasul de piatra pe marginile 
careia ea sta aprinsa. O inteligenfa scenica dintre cele 
mai alese, o voinja artistica remarcabila, ajutata de mi- 
jloace sigure de realizare — plastice §i de interpretari — 
i-au dat o biruinta si o mare infaptuire artistica. Ala- 
turi de d-nia sa, d-na Marietta Sadooa, a adus la 
viaja o Vivie amanunfit descrisa pe drumul rolului sau. 
$i luxul moral excesiv si romanfios — pentru Shaw — 
al copilei si ingaduirea, ba ceva mai mult, aprobarea 
finala, in logica, s'au facut simfite. D-l Storin a rea- 
dus blocul impresionat al personalitatit sale, dupa cum 
d-nii Manolescu si Maximilian, au servit cu incre- 
dere si convingere artistica ansamblul. 

Un bun, un foarte bun spectacol. 
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PERIFERIE de FRANTISEK LANGER 



PENTRU cine este obisnuit a consulta textele pie- 
selor, w Periferia" lui Laager, lasa inca dela inceput o 
indoiala asupra calitafilor w pure" de om de teatru. In- 
dicate lungi, lirice pe alocurea ; pentru atmosferizarea 
celor ce vor lucra spectacolul, regisor si actor, spun 
multe. Spune mai intai, ca tot ceia ce trebuie sa stie 
regisorul, subt mana unui adevarat om de teatru, tre- 
buie sa simta spectacolul. §i cand astfel va fi prelu- 
crat textul, cand astfel va fi incarcat, incat sa cuprinda 
tot, si pe om si natura si aburul ce vine de dincolo 
de fire — daca se vrea un cadru cat mai cuprinzator — 
atunci descrierea decorurilor se face in doua-trei fraze, 
iar indicative intrarii sau iesirei personagiilor ca in 
Shakespeare : intra sau ese. 

Langer este un scriitor ceh, cu o foarte ascufita 
sensibilitate si un simf; al pitorescului sufletesc, mai ales. 
Din obicinuinfa moderna a dramei, pentru a nu intre- 
buin^a alta formula, el a deprins o inrudire de factura 
epica, presarata numai cu centre de incordare a eve- 
nimentelor. Asa dar „Periferia a sa, va fi o desfasurare 
de tablori, in care e loc pentru multe sugestif din 
afara. 

De altfel Max Reinchardt, care afec^ioneaza in mod 
special canavaua aceasta fara fire stranse, pentru a 
gasi loc fantaziei si cre^iunei sale, a facut din piesa lui 
Langer un „preparat ", ce a cunoscut un rasunator 
succes in teatrele sale. 

„Periferia", este povestea vagabondului Franzi si a 
prostituatei Ana, ce se leaga cu o dragoste adevarata. 
Din gelozie Franzi omoara insa intr'o seara, pe un 
domn bine, venit sa faca o dobioasa vizita Anei. Cu 



pricepere si cu noroc, Franzi isbuteste sa aseze pe 
o bina mortulinsa asa fel, incat toata lumea, chiar po- 
litia crede intr'un accident, si afacerea se claseaza de 
catre justice. Norocul bate in panza celor doi indra- 
gostiti, cari fac, cu incetul cariera de dansatori. Dar 
viermele constiin^ei il roade pe Franzi ce-si striga crima 
prin periferiele din Praga si pana in comisariate. Dar 
nimeni nu vrea sa-1 creada. $i pana in cele din urma 
si judecatorul — un biet vagabond, fost judecator ratat 
de alcool, figura imprumutata unui lung sir de tipuri 
si atitudini de .absurd si adanca durerere ce vine pe 
cai ocolite, tocmai din Dostoiewski il iarta, in numele 
rascumpararii printr'o dragoste adevarata. 

Lucrarea este neindoios interesaata, dar intru nimic 
nu rasare deasupra atator altele, ce au ca gust framan- 
tarea adanca a sufletului, ca metoda imbinarea rea- 
lului cu irealul, iar ca tehnica, desfasurarea lungilor 
periode epice. 

Construcjia aceasta, aproximativ dramatica, trebuia 
sus^inuta de montare. $i in buna parte — intrucat il 
priveste, Victor Ion Popa, ca regisor, a isbutit. 

Locurile vagi dintre fabricile unui oras mare; talu- 
zuri de cale ferata ; poduri triste ; sail inguste de ci- 
nematograf — toate au fost scrise cu simplicitate si 
putere de evocare. 

Interpretarea ar fi avut nevoie de doi purtatori ai 
rolurilor principale : de Franzi si de Ana. D-nul Pop- 
Martian nu si 1-a imbracat pe Franzi, iar D-na Maria 
Mohor, ce mult realiza, fiziceste, rolul ! 

De insemnat, in mod cu totul special, e trecerea 
D-lui Jules Cazaban. 



MU$CATA DIN FEREASTRA de VICTOR ION POPA 



SUNT ani mul^i trecufi, de cand vorbeam, cu oca- 
zia unei cronici pentru «Ciuta>, de diletantismul pro- 
misor si agreabil al lui Victor Ion Popa. Autor dra- 
matic, pictor, regisor — nici nu credeam ca domnul 
acesta intr'o buna zi se va hotari, prin uriase eforturi 
de munca, sa depaseasca limita cuviincioasa a planului 
sau de diletant multilateral, si ca va adanci, va rea- 
liza toate multiplele sale fa^ete. 

Astazi Victor Ion Popa este figura cea mai intere- 
santa si mai ampla a viefii noastre artistice. Timpul 
peste temperamentul lui Popa sporeste. O spun fiindca 
e aproape singurul caz pe care il intamesc in acest 
fel. Odata cu Popa au pornit acum ca(;iva ani mai mul|i 
scriitori de teatru. (Vorbesc de acei cari au avut de- 
buturile in preajma «Ciutei»). Pe mutyi nu i-am s mai 
intalnit. Pe cafiva i-am revazut la a doua piesa, sca- 
zxx\u chinuiji, mai pufin lamurifi, mai stangaci... Popa 
singur s'a armonizat, s'a subfiat ca mestesug, sa adan- 
cit ca r^zonanje... Celula — ca sa scriem in gustul 



unei critice de pe la sfarsitul veacului trecut, e pu- 
ternica si bogata. 

„Muscata din fereastra" este povestea „galanta" a 
unei fete de inva^ator. E rapirea ei — un fel de ra- 
pire — tradifie, fiindca si maica-sa a fost rapita de 
tatal sau. $i atunci si acum semnul magic, floare — 
putere, predestinafiunea a fost o muscata — adusa de 
eel ce nu o va lua, fetii care va fugi cu altul. Acesta 
e cuvantul in nume!e caruia se actioneaza. 

Ceeacfi este cu totul minunat in aceasta piesa este 
insa crearea de atmosfera si de tipuri. Cred ca zeci 
de echipe, foarte onorabile de altfel, de cercetari me- 
todice si sistematice de stiin^a sociala, nu ar fi adus 
atat rod, cat observatia si intui^ia adanca a lui Popa 
in „Muscata din fereastra". E o sec^iune aceasta piesa 
prin romanism, prin romanismul de azi unde for^ele si 
de sus si de jos se amesteca, fara sa-si fi gasit inca 
un echilibru. Mediul piesei, intre doua ape sociale, ve- 
rified un proces, neuscat inca, il verifica in toata fra^ 
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gezimea, nepornind din inteligenja analitica ci ajutat 
numai, in gruparea elementelor expresive, de inte- 
ligenfa. 

In jurul unui invafator sau institutor de oras mic, 
nuan*a e foarte marunta si nu strict nimic constructed 
se incruciseaza si drumuri vechi de tara, cu popi si 
lautari pe ele, si cai mai noua, cu copii sburdalnici 
sau romantiosi, dupa sex, dupa fire si dupa educate. 
Liniile mari de influenza apuseana ce Strang intre ele 
astazi toate neamurile, aci ajung palide si purtaie nu- 
mai de cei mici. 

Astfel ne-a creat autorul pe Georgica, dramuil ca 
in farmacie cu : sprinteneala rasei ; obrasnicia varstei i 
duiosia tractive! ; sportivitatea educate!, E un chip de 
Romanie in de venire acest Georgica, in care multe se 
vor schimba cu viafa si cu vremea, dar multe vor ra- 
mane pe temeliile de astazi ale phsihologiei persona, 
giului. Dar in ^Muscata din fereastra" se privesc vre- 
murile fa^a in fa(a. $i una din aceste feje e alcatuita 
de prietenia, de lumea tatalui lui Georgica si a popii. 



w Te"a adus Dumnezeu, fire-ai al dracului sa fii"! stri- 
gatul lui Giigore invatatorul dupa doua luni de cearta 
cu popa, ar putea fi motto-ul piesei. Prietenia aceasta 
romaneasca, romaneasca de odinioara as preciza, facuta 
din duiosie, trainiciei gluma aspra si piperata cateodata, 
pudica, fara efuziuni, cu decen|a si bunul gust al dul- 
cegariilor inlaturate, dar durabila, de neinfrant, si loiala 
— lata ce a vazut sigur Victor Ion Popa, 

Pe scena Studio-ului, artistii Teatrului National au 
realizat ,,Muscata din fereastra" nu numai cu talent, 
dar cu un autentic ce da siguran$a si aristrocratia unei 
traditii actoricesti. Creatiunile d-lor S&rbu si Marcu- 
lescu au intrat in linia mare, intru tot ce priveste tai- 
nele si inspirafiile unei desavarsite arte deinterpretare> 
egalandu-se, ca realizare, in cuprins si con^inut, cu co- 
jaborarea celor mari de odinioara, pentru opera lui 
Caragiale. 

Piesa lui Victor Ion Popa a fost un mere si ade- 
varat succes, 

ION MARIN SADOVEANU 



CRONICA MARUNTA 



A. VLAHUjA era petrecut la groapa, acum zece 
ani, de soli ai tuturor provinciilor romanesti. Scriitorul 
care inchidea ochii fusese unanim iubit. Intr'o societate 
in care esti nevoit sa faci de toate, el stiuse saramana 
simplu scriitor, interesandu-1 de aproape valmasagul, 
dar ramanand spectator si judecator din afara lui. Nu 
era, fireste, un partizan al artei pentru arta, problerna 
larg desbatuta pe vremea lui ; iar daca in^elegea scri- 
sul ca o func^ie sociala, refuza totusi sa-1 sugrume in- 
tr'o formula de clasa ori sa-I inchine unui program 
politic, ldeea stapanitoare a vremii in care a activat 
era aceea de neam si scriitorul, care o imbra^isa, tre- 
zia ecouri in toate clasele si peste toate hotarele de 
atunci. Pentru contimporanii sai, Alexandru Vlahu^a, 
impartial ?i armonios, intrupa rolul de director de cons- 
tiinta si de sensibilitate colectiva. 

Rareori un om a putut sa iubeasca mai adanc pe 
oameni, si mai rar un scriitor pe scriitori, ca Vlahu^a. 
Artistii sant naturi egocentrice si intolerante. A admite 
o glorie suniiara e pentru propriul lor orgoliu, o dimi- 
nuare si o jignire. VJahu|a nu cunostea aceste micimi 
ale oamenilor mari. Cultul sau pentru Eminescu ramane 
un moment exemplar in literatura noastra. S'a absor- 
bit in el cu sacrificiul personalita(;ii sale, indurand cu 
resemnare judecata parfiala prin care era socotit drept 
simplu epigon al marelui poet. Seducatoarea robie emi- 
nesciana, constient acceptata, era insa mai mult o tra- 
satura de noblefa a omului Vlahufa, decat a poetului 
care, odata cu splendida sa poema „Iubire*\ de vibranta 
tinere(e si azi, se eliberase ca artist. Dar restul operei 
sale, nuvelele, romanul, monografiile care cuprind cea 
mai frumoasa proza a sa, ce urma eminesciana ma 1 



poarta? Critica de azi, eliberata si ea de prejudecati 
recute, ar trebui sa dea dreptate unui artist adumbrit 
prea mult de interpretarea tendentioasa si peiorativa a 
unei frumoase si nobile pasiuni pe care omul dintrinsul 
a hranit-o din belsug. Cei cari 1-au cunoscut pe Alexandru 
Viahufa stiu cl onil acela d3-o rasa morala superioaia 
intretinea un cult deopotriva pentru Caragiale. Poate 
mai fierb inte pentru Caragiale decat pentru Eminescu. 
Maldare de scrisori si de note adunase pentru o mono- 
grafie inchinata lui Caragiale. Razboiul distrugandu-i 
biblioteca si manuscrise, monografia planuita a trecut 
pe taramul regretului. Dar prietenia pentru Caragiale 
il situa pe Vlahufa in ordine de epigoti al marelui dra- 
maturg? Dar cultul pentru Grigorescu, exprimat atat 
de muzical in cunoscuta monografie, il subordona pe 
Vlahufa in ucenic al pictorului ? 

Vlahu^a, ca foarte pu^ini dintre noi, stia sa iubeasca. 
Pentru el, arta de a trai era arta prieteniei ; prin ea 
se ridicase la stilul moral al in^eleptiior antichita^ii* 
Nici umbra de patima nu turbura mare|ia acestei noble^i 
a inimii sale.' Inaintasi ca Eminescu si Hasdeu, contem- 
porani ca Delavrancea, Caragiale, Ion Gorun, Nicolae 
Iorga, Bratescu-Voinesti, urmasi ca Octavian Goga, St. 
O. Iosif, P. Cerna, Mihai Sadoveanu, V. Voiculescu, 
Lucian Blaga, AL Busuioceanu, se intalneau in sanctu- 
arul aceleiasi generoase prietenii. Cu Alexandru Vlahuja 
s'a stins, acum zece ani, insasi constiin^a solidara a 
literaturii noastre. Nodul in care se strangeau firele 
trecutului cu firele viitorului s'a desnodat, continuitatea 
permanenta si vie s'a intrerupt. §untem intre confraji 
ca intre fra^i inraiji de-o mostenire neimparfita si pis- 
muindu-se pentru averi pe cari le au sau isi inchipuie 
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ca le au. Cei can, din voia Domnului, abia ne gasim 
in pragul barbatiei, santem dedaraji w defuncti", iar cei 
cari, cu teribila placere, ne ingroapa de vii nici macar 
nu s'au nascut intru literatura. 

Ce reconfortanta e f dupa zece ani de uri sterpe, 
amintirea nobila si armonioasa a lui Alexandru Vlahuja !. 



v^- 



D. MIHAI RALEA raspunde printr'o notita fugitiva 
(„Viata Romaneasca", lulie-August) unor mai vechi 
obiectiuni scrise de mine in aceasta rubrica. Relevam 
acolo cateva contradic^i ale excelentei reviste iesene 
in raport cu ortodoxismul. D. Ralea nu raspunde a- 
proape de loc obiec^iunilor mele, dar isi face placerea 
sa puna cateva chestiuni care pot fi in legatura, totusi 
nu erau cuprinse in cronica mea, Mai precis ; imi 
aduce o serie de invinuiri. 

Ma invinueste ca nam infeles exact atitudinea V. R. 

Marturisesc fara stanjenire ca nici dupa acest ras- 
puns prea fugitiv al d-lui Ralea no infeleg. D. Ralea 
se declara pentru «atitudinea rationalists pe care o 
apara impotriva «atitudinii mistice*. Pozitia e foarte 
clara, deci. Cateva randuri mai jos insa d. Ralea o 
paraseste si ne invita sa cercetam colec^ia V. R. de 
prin anii 1909—1910 pentru a vedea «nu numai sar- 
casmul revistei noastre pentru atei in genul raposa- 
tului Dr. Tiron, dar profesii de credin^a precise de re- 
ligiositate, adica de recunoastere a complexita^ii infi- 
nite a cosmosului, a posibilita^ii de existen{a a unei 
fiin^e supreme care ne depaseste, a modestiei cunos- 
tin^ei $i actiunii noastre pamantesti». 

Va recunoaste oricine ca aceste randuri, frumoase 
in Jinuta si clare in continut, inceteaza de a mai fi 
ale unui rationalist. Ele sant, daca nu ale unui crestin, 
in orice caz ale cuiva care a infrant indiferentismul 
religios si a ajuns ia o indoiala ce poate fi fecunda, 
(posibilitatea existen^ii unei fiin^e supreme) ; ale cuiva 
care, eliberat de dogma rationalismului, ajunge la re- 
cunoasterea litnitelor ra^iunii. Sentimentul acesta, nu- 
mit pe nume de d. Ralea — modestie, — e prin ex- 
celenta crestin. Rafionalismul si atitudinea ra{ionalista 
nu-1 cunosc. Dar, dupa o astfel de declarafie care e 
„o profesiune de credinfa" aproape religioasa, apara- 
rea atitudinii rationaliste apare nejustificata si contra" 
dictorie. A mftrturisi limitele ratiunii, adica neputin^a 
ei de a explica sensul suprem al lumii, inseamna a 
deschide por{ile largi ale sufletului in fa£a adevarului 
revelat. Dar revelatie si rationalism sant lucruri ce se 
exclud. Nu revelatie $i ratiune, ci revelatie si rationa- 
lism. Fiindca religia nu exclude ratiunea, adica instru- 
mentul omenesc care e „vasul ales" al revelatiei. A pa- 
rand „rationalismul", d, Ralea nu exclude „celelalte 
for^e sufletesti a§a de importante in creatiunea spiri- 
tuals ; intuitia, sentimentul si chiar instinctul". Dar din 
acesta intelegem ca d-sa apara ratiunea iar nu ra- 



tionalismuL §i atunci termenul de rationalism intre- 
buintat de d-sa e impropriu. Dar — impotriva cui apara 
ratiunea ? Noi nam atacat niciodata ratiunea, ci ratio- 
nalismul Voltairian s au luciferian,, ceeace, va recunoaste 
si dansul, e cu totul altceva. 



Mai departe, d. Ralea ma invinueste de un fel de 
simplism, ca sa intrebuintez un termen menajant pentru 
mine. Pentru mine adica, zice d-sa ( „a fi religios, in- 
seamna a-ti aduce aminte ca ai avut o mama pioasa, 
a-ti aduce aminte de facliile aprinse in dealul cimiti- 
rului in noaptea invierii, a te induiosa de icoanele co- 
pilariei tulburi si speriate de vise urate, a avea pietate 
pentru credinja stramosilor, etc., etc. Noi credem ca 
religiositatea e ceva mai mult si ca d, Crainic o pre- 
zinta prea ieftin". Pentru mine, deci, religiositatea s'ar 
reduce la o amintire familiara. Daca aceasta amintire s'ar 
intuneca, religiositatea ar disparea si ea. Socot ca nici 
d. Ralea nu crede in aceasta afirma|ie scapata din 
condeiu in prea fugitiva sa notua. 

E adevarat ca, in articolele mele din Gdndirea, nu 
m'am ocupat cu definirea religiei si nici cu apologia 
ei, fata de doctrinele filosofice ostile. Am scris cu o 
anumita tinta care nu era nici filosofica, nici macar 
teologica. Am pornit dela aceasta idee : o cultura, pen- 
tru a fi nationals, trebue sa fie expresia integrals a 
sufletul poporului respectiv. Din cultura noastra con- 
temporana lipseste elementul religios. Poporul roma- 
nesc e insa un popor religios cu notele specifice ale 
ortodoxiei, amestecate, incontenstabil, cu destule rezi- 
duuri pagane. Dar aceste reziduuri joaca un rol secun- 
dar si sunt subordonate unei conceptii unitare de viafa, 
conceptia ortodoxa. Acest adevar reiese clar si din 
istoria noastra si din cultura noastra veche si din ac- 
tualitatea vietii populare. Prin urmare, cultura noastra 
contemporana ignorand factorul religios, nucorespunde 
intru totul sufletului romanesc. Ea infafiseaza o devia- 
tie dela linia istorica si fireasca a desvoltarii noastre 
spirituale. O pricina principala a acestei deviatii e pre- 
gatirea intelectualilor romani, factori creatori de cul- 
tura, dominati inca de prestigiul rationalismului ateu 
frantuzesc care i-a instrainat de felul de a gandi ro- 
minesc. O reintoarcere la religie va face din viitoa- 
rea noastra cultura o imagine mai intreaga a sufletu- 
lui romanesc, adaogandu-i acea putere de fecunditate 
pe care o credinta e in stare s'o dea artei, literaturii, 
gandirii, culturii in genere. 

Am privit deci religia nu din punct vedere teoretic 
sau teologic, ci, determinat de obiecfia, pe cat de ne- 
fundata pe atat de persistenta, ca poporul nostru ar 
fi ateu, (d. Ralea a renunfat la aceasta obiectiune 
scumpa d-sale acum sase ani), am considerat religia 
sub unghiul antropologic, evidentiind prin urmare 
reflexul revelatiei in sufletul romanesc si ceeace a- 
ceasta invajatura revelata a realizat specific prin fapta 
si gandul national. Deaceea in scrisul meu, cuvantul 
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religie, nefiind in discujie teorii abstracte de impor- 
tant;! indiferenta, e aproape totdeauna inlocuit de cu- 
vantul ortodoxie adica de puterea reala con^inuta atat 
in biserica nafionala cat si in psihologia si istoria ro- 
ma*neasca 

Teorie pe tema religioasa mi se pare lucrul eel mai 
usor de facut, dar si mai putin eficace. Posedam un 
arsenal intreg de carji, dar nu ambifia sufleteasca de 
a parea cititorilor extrem de versaji in probleme deja 
lamurite de scrisul veacurilor. Sarcina noastra de a 
deschide drumul unei antropologii religioase romanesti 
e ceva mai grea, terenul e aproape nedestelenit in 
aceasta directie. Dar terenurile nedestelenite (se stie 
din agricultural !) sunt cele mai fecunde. Sub acest un- 
ghiu, intre o serie de realitaji pe care le-am subliniat 
in articolele noastre, amintirile personale au si ele un 
pret de document, religia fiind un act atat individual 
cat si colectiv ; religia fiind o realitate in lumea sate- 
lor de unde ne-am ridicat si pe care le cunoastem. 



Asa dar „profesii de credinta precise de religiosi- 
tate" ar fi, dupa d. Ralea, atitudinea „Vietii Roma- 
nestii", — „dar toate acestea nu inseamna ca credem 
in eficacitatea neoortodoxismului preconizat de „Gan- 
direa", — rectifica tot d. Ralea in aceeasi notita fu- 
gitiva, Motivele acestei respingeri sunt patru : 1) Nu 
exista legatura teoretica, doctrinala, intre ortodoxism 
si nationalism, 2) Nu toft romanii sunt ortodocsi, deci 
sufletul nostru national e mai larg decat formula or- 
todoxa, 3) Sunt si alte popoare ortodoxe, care se a- 
seamana prea putin cu noi, 4) Ortodoxismul, fiind bi- 
zantinism, nu putem baza o etica mantuitoare pe des- 
compunerea bizantina. (Cuvintele celor patru obiectii 
sunt ale d-lui Ralea). 

Nu-1 vom intreba pe d. Ralea de legatura logica din- 
tre profesia de religiositate $i respingerea ortodoxis- 
mului in acelas timp, dar sa ne dea voie sa inlaturam 
termenul de neoortodoxism cu care ne rasboteaza. Neo- 
ortodoxism fa{a de ortodoxism ar fi ceeace e neocla- 
sicismul faja de clasicism. Ortodoxism nu inseamna 
insa o epoca incheiata undeva in timp pentru a da 
posibilitatea unui neoortodoxism. $i apoi acest „neo a 
presupune o prefacere, o alterare, o contrafacere. Dar 
fiind caracterul de doctrina revelata al ortodoxismului, 
teoretic un neoortodoxism nici nu e posibil. O simpla 
alterare a doctrinei date provoaca un eterodoxism, 
adica o erezie. Pnn urmare neoortodocsi ar fi tot una 
cu eretici. Noi suntem traditionalism si luptele recent 
purtate (cu victorie) impotriva unor tentative de re- 
forma bisericeasca o dovedesc cu prisosinta. 

Dar exista vreo legatura intre ortodoxism si natio- 
nalism? Intrebarea d-lui Ralea pentru noi se pune 
astfel : Ortodoxismul, doctrina revelata, deci universale, 
admite nationalitatea? Pentru teologi, chestiunile acestea 
sunt elucidate. Din moment ce el admite si respecta 
graiurile neamurilor admite deci si nationalitatea. Un 



nationalism cultural si nesovin se incadreaza perfect in 
ortodoxism ca si un nationalism politic fara tendinte 
imperialiste. Traditia tuturor popoarelor ortodoxe, is- 
toria lor, stau dovada, incepand [cu intaile secole. Spre 
deosebire de catolicism (principiul autoritatii impuse si 
uniformizatoare) si de protestantism (principiul liber- 
tatii anarhizante) ortodoxismul e credinta autoritatii 
acceptate in deplina libertate. Pentru noi nimic ce nu 
e facut din libera voie si libera aderenfa n'are valoare 
morala. In virtutea acestui principiu, popoarele orto" 
doxe n'au asteptat o Mare Reforma pentru a-si natio- 
naliza credinta ca popoarele protestante. Dar nationa- 
lizarea credintei, in sens ortodox, e o chestiune de 
forma, de expresivitate, dela popor la popor, fondul 
spiritual ramanand acelas, inalterabil si sacru, pentru 
toate bisericile nationale. Diferentiate in expresie, ele 
sunt unificate in doctrina. Cum se realizeaza doctrina 
universale a ortodoxismului in viaja si cultura unui 
popor e o chestiune antropologica. Dar poate ca nicj 
nu exista o norma mai sigura pentru a lamuri speci- 
fied national decat studiindu-1 comparativ, la popoarele 
respective, in lumina aceleeasi doctrine universale. 
Aceasta mai ales in arta, deci in expresia particular^ 
a fiecaruia. Exista, bunaoara, norme iconografice si 
arhitectonice universale ortodoxe; respectandu-le ai- 
doma, vom descoperi totusi o pictura religioasa si o 
arhitectura specific ruseasca, alta specific romaneasca, 
si asa mai departe. Cultural, prin urmare, ortodoxismul 
e o masura universale cu ajutorul careia putem lamuri 
specificul etnic. Adica exact contrariu de cum crede 
d. Mihai Ralea cand sustine ca „ ortodoxismul nu duce 
la cunoasterea sicultivarea specificului nostru national". 

Chestiunea ca nu to|i romanii sunt ortodocsi noi am 
cautat s'o lamurim de cateva ori cu mult inainte de 
obiecjiunea d-lui Ralea. Suntem nevoid sa ne repetam : 
Pana la 1700 toji romanii au fost ortodocsi. Istoria 
noastra veche nici nu cunoaste vreme in care vreun 
fragment de romani sa fi marturisit alta credinta. Dela 
1700, o infima parte din Transilvania s'a unit cu Roma 
in dogma, dar a ramas in ritualul ortodox. Ritualul e 
insa dogma exprimata artistic. In speja, dogma orto- 
doxa. §i cum ritualul bisericesc joaca un rol conside- 
rabil in viafa populara, iar nu manualul de dogmatica 
romano-catolica, poporul unit din Ardeal continua to- 
tusi sa traiasca, de fapt, incomunitatea ortodoxa. Insus 
simbolul credinfei e pana azi in bisericile unite din 
Ardeal eel ortodox, nealterat Afara de aceasta realitate 
pe care nici fratii uniti n'o contesta sin'o pot contesta, 
afirmatia d-lui Ralea ca « sufletul nostru national e mai 
larg decat formula ortodoxa" e, teoretic, imposibila. 
Sufletul national e ceva particular si nu poate fi mai 
larg decat formula Adevarului universal, adica revelat. 

Ramane ultima obiectie. Se poate ortodoxism fara 
bizantinism ? Fireste ca nu se poate. Prin urmare res- 
pingem ortodoxismul fiindca bizantinismul e o neno- 
rocire. Dar, pentru Dumnezeu, ce intelege d. Ralea 
prin bizantinism? Pentru d-sa bizantinismul e o „in- 
fluenfa nefasta asupra caracterului nostru ", „funeste 
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curente levantine care ne-au descompus sufletul in 
peiJivanie, scepticism siipocrizie". Adica anumite apu- 
caturi morale detestabile. Bizantinism, adica ceeace ar 
crede un gazetaras de partid dela Satu-Mare ca e su- 
fletul regafenilor, precum exact ar crede despre su- 
fletul ardelenilor un gazetaras dela Zimnicea care ar 
scrie apasat : jezuitism ! Sunt porecle de care ne paie 
rau ca au scapat din peni^a d-lui Ralea. Ele privesc 
anumite apucaturi politice care n'au nimic comun cu 
religia, cu ortodoxismul si cu bizantinismul. 

Bizantinismul i; iseamna in istorie nu o epoca, ci 
epoca de aur a crestinismului. Nu numai a ortodo- 
xismului, dar a crestinismului in genere. Bizan^ul e 
„Parisul Evului Mediu", nu numai in sensul unei vieti 
aristocratice, dar in sensul unei extraordinare infloriri 
culturale r^ligioase. Bizantinism inseamna lupta inte- 
lectuala de cinci secole pentru foUmularea definitiva a 
dogmei creatine, punand la contribute geniu si toata 
finetea filosofiilor cunoscute pana atunci; bizantinism 
inseamna infrangerea totala a antichitatii eline care 



numai in Occident va mai putea sa reinvie, in Renas- 
tere ; bizantinism inseamna amploarea doctrinei crestine 
prktr'o imensa literatura patristica ; bizantinism in- 
seamna arta crestina orientals ; bizantinism inseamna, 
in ordinea morala, haghiografia rasariteana ; inseamna 
oratoria amvonului ortodox; inseamna filosofia noastra 
mistica fara de care mistica Occidentului medieval nar 
fi existat poate . Bizantinism inseamna, in masura co- 
varsitoare, insus crestinismul pana la marea Schisma 
(1054). O stiin^a crestina fara bizantinism nu se poate 
concepe. Ortodoxismul e indisolubil legat de bizanti- 
nism, — de geniul care 1-a cristalizat, de eroismul 
L moral care 1-a aparat si ni 1-a pastrat intact, cum il averr, 
Este aceasta pehlivanie, scepticism si ipocrizie ? E 
ingaduit sa confundam o porecla data anumitor apu- 
caturi ale epigonilor rvvolutiei pasoptiste, cari n'aveau 
nimic comun cu ortodoxia, — o porecla cu epoca de 
glorie a crestinismului ? 

NICHIFOR CRAINIC 
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